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RESUMEN

Este estudio exploratorio analiza la identidad lingiiistica de brasilefios
residentes en Argentina a través de sus publicaciones en X, combinando
métodos cuantitativos y cualitativos. Se examinan sus actitudes lingiiis-
ticas hacia el portugués y el espafiol como indicadores de dicha cons-
truccién identitaria en el contexto virtual. Tras la revisién bibliografica
sociolingtiistica correspondiente, se analizaron publicaciones de 65 usua-
rios. Se identificaron experiencias, percepciones, dificultades y estrategias
de adaptacion lingiiistica en contexto migratorio. El estudio resalta cémo
la interaccion con la cultura argentina influye en dicha construccién,
evidenciando la complejidad del proceso y las dindmicas entre lengua
materna y segunda lengua.

Palabras clave: actitudes lingiiisticas, brasilefios residentes en Argen-
tina, red social X.

RESUMO

Este estudo exploratério analisa a identidade linguistica de brasileiros
residentes na Argentina por meio de suas publicacdes na rede X, combi-
nando métodos quantitativos e qualitativos. Sdo examinadas suas atitu-
des linguisticas em relacéo ao portugués e ao espanhol como indicadores
dessa construcdo identitdria no contexto virtual. Apds a revisdo biblio-
grafica sociolinguistica correspondente, foram analisadas publicacdes
de 65 usudrios. Identificaram-se experiéncias, percep¢des, dificuldades
e estratégias de adaptacdo linguistica em contexto migratério. O estudo
destaca como a interagdo com a cultura argentina influencia essa cons-
trucdo, evidenciando a complexidade do processo e as dindmicas entre
lingua materna e segunda lingua.

Palavras-chave: atitudes linguisticas, brasileiros residentes na Argen-
tina, rede social X.
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Introduccion

Este trabajo de investigacion explora la identidad lingtiistica de brasile-
fios residentes en Argentina a partir del analisis de sus interacciones en
la red social X (antes Twitter). El objetivo principal es analizar cémo se
manifiestan las actitudes lingtiisticas de estas personas en sus publicacio-
nes. Cuando hablamos de identidad lingtiistica, nos referimos al vinculo
que un individuo establece con la comunidad de habla a la que pertenece
(Martinez Matos y Mora, 2008). Esta identidad es una construccién social
dindmica y compleja que puede observarse a través de las actitudes lin-
glisticas, entendidas como las reacciones cognitivas, afectivas y conduc-
tuales en relacion con la propia lengua y la lengua del otro.

El estudio es de cardcter mixto y exploratorio, dividido en tres fases.
En primer lugar, se realiz6 una revision bibliografica de autores clave
en sociologia, sociolingiiistica y psicolingliistica. En la segunda fase, se
analiza la actividad en la red social X a partir de una muestra de usua-
rios brasilefios residentes en diversas partes de Argentina, utilizando una
busqueda por palabras clave. Optamos por esta red social como fuente
de andlisis debido a su naturaleza discursiva particular. Como explica
Victor Pérez Béjar (2014), esta plataforma se caracteriza por un discurso
altamente emotivo y familiar, con rasgos marcados de oralidad, lo que
la convierte en un espacio adecuado para observar la expresién espon-
tdnea y cotidiana de actitudes lingiiisticas. El andlisis se centra en cémo
utilizan la lengua en un entorno digital, expresando sus actitudes hacia
el espafiol y el portugués y, en consecuencia, su identidad lingiiistica. Fi-
nalmente, en la tercera parte, buscamos contrastar los datos obtenidos
en el trabajo de campo con los conceptos tedricos para desarrollar con-
clusiones significativas.

Dado que existen pocos estudios sobre esta temadtica en el contexto
local, este trabajo resulta especialmente relevante. Aunque no pretende
agotar la discusién, busca sentar las bases para futuras investigaciones
en los ambitos lingtiistico, pedagdgico y did4ctico.
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Problematizacion

En los ultimos afios, el nimero de brasilefios residentes en Argentina ha
aumentado significativamente: segin los datos censales han pasado de
41.330 en 2010 a 49.943 en 2022 (INDEC, 2023). Aunque existen estudios
sobre la integracién de estos migrantes en contextos académicos y profe-
sionales (Camargo Angelucci, 2020; Silva Oliveira; 2023), el andlisis de sus
manifestaciones lingiiisticas e interacciones digitales siguen siendo areas
poco exploradas por separado. Mucho menos es la atencién prestada a
sus manifestaciones lingiiisticas en estos nuevos entornos hipermediati-
zados. En este campo, la red social X, por su tendencia a la informalidad
y la comunicacién inmediata, ofrece una perspectiva tinica sobre cémo
estos individuos expresan su identidad en un espacio digital.

A partir de esto, surgen preguntas centrales para nuestra investiga-
cién: ;Cémo se da el proceso de construccién de la identidad lingtiistica
de los brasilefios residentes en Argentina en la red social X? ¢Cémo uti-
lizan las lenguas en este proceso? ;Qué experiencias comunes aparecen
en esta construccién? ;Qué actitudes lingtiisticas se expresan? Respecto
de estas interrogantes podemos decir que el proceso de construccién de
la identidad linguistica de estos sujetos en la red social X revela una di-
versidad influenciada por sus origenes y experiencias individuales, pero
también demuestra una construccién de identidad comun, moldeada por
las interacciones digitales y la influencia de la cultura argentina. La in-
teraccién con la cultura local puede impactar la manera en que se posi-
cionan frente al uso de las lenguas y cémo perciben su propia identidad
linglistica dentro del contexto argentino.

Marco Teodrico

La identidad lingtiistica es un concepto multifacético que involucra no
solo la percepcion individual de pertenencia a una comunidad lingtisti-
ca, sino también la interaccién constante entre los individuos y su entor-
no social. Este estudio se basa en las contribuciones de diversos autores
que han enriquecido la comprensién de este concepto y, de manera mas
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amplia, el de identidad cultural, incluso en los nuevos entornos digitales
de las redes sociales.

Desde la perspectiva de Bourdieu (2002), la identidad social se confi-
gura a través del habitus, un sistema de disposiciones que organiza las
practicas y percepciones lingiiisticas segun la posicion social. Este ha-
bitus valora las diferencias lingiiisticas y contribuye a la construccién
identitaria mediante la comparacién con el “otro”. Asi, el uso de una
lengua minoritaria puede funcionar como simbolo de resistencia y rea-
firmacion cultural frente a una lengua dominante. Complementando esta
vision, Goffman (1997) sostiene que la identidad se construye de forma
dindmica a través de la gestion de impresiones en la interaccion social.
El lenguaje cumple un rol central en cdmo los individuos se presentan y
son percibidos, adaptandose, por ejemplo, para proyectar competencia
en contextos profesionales.

Autores como Joshua Fishman (1991) se centran en el contexto socio-
linglistico y en las dindmicas de las comunidades de habla, destacando
como la identidad lingiiistica se construye en relacién con la estructura
social y las normas culturales especificas de una comunidad. Mientras
que Goffman se enfoca en la gestién de la identidad durante la interac-
cion, Fishman enfatiza el papel del entorno social y de las estructuras
comunitarias en la formacion de la identidad lingtistica. Por ejemplo,
en una comunidad bilingiie, las normas lingtiisticas establecidas por la
comunidad influyen en cémo los individuos eligen utilizar una lengua
sobre otra en distintos contextos sociales.

Labov (1972) y van Dijk (1997) destacan c6mo el lenguaje configura la
identidad social. Para Labov, las normas lingiiisticas definen la pertenen-
cia grupal y limitan la libertad individual, penalizando las desviaciones.
Van Dijk, en cambio, analiza cémo los hablantes ajustan su discurso para
negociar identidades y responder a relaciones de poder. Ambos subra-
yan el rol del lenguaje en la construccién y regulacion de la identidad.
Considerando todas estas perspectivas - poder, pertenencia, resistencia,
etc.- entendemos la construccién de la identidad lingliistica como un fe-
némeno dindmico. Esta construccién involucra diferentes niveles de sig-
nificacion y elementos psiquicos, culturales y materiales que, en nuestro
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caso, seran analizados principalmente a partir de las publicaciones en X
de la comunidad estudiada.

Las expresiones que analizamos en redes sociales son las conocidas
como actitudes lingiiisticas, entendidas como predisposiciones aprendi-
das (Ajzen, 1991). Estas incluyen un componente cognitivo (creencias),
afectivo (emociones) y conativo (comportamientos). Aplicamos esta teo-
ria a la sociolingliistica digital, enfocandonos en la lengua portuguesa y
espafiola. Al estudiar las actitudes de los brasilefios hacia estas lenguas
y su adaptacion cultural, buscamos comprender su identidad lingtistica
y cédmo se posicionan socialmente en un entorno hispanohablante.

Concretamente, considerando el fendmeno de la identidad lingtistica
en el contexto digital, la red social X se presenta como una plataforma
relevante debido a su naturaleza discursiva Unica. Esta red social permite
una expresion espontanea y, a menudo, emotiva de las actitudes y expe-
riencias lingliisticas de sus usuarios, lo que resulta crucial para compren-
der como los brasilefios residentes en Argentina negocian y construyen
su identidad lingiiistica en un entorno digital. Como sefiala Pérez Béjar
(2014), X se caracteriza por un discurso altamente emotivo y con rasgos
de oralidad, lo que facilita el anéalisis de cémo los individuos comunican y
gestionan sus identidades lingiiisticas en un formato accesible y dindmico.

Cabe aclarar que el objetivo no es analizar un simple “reflejo” de una
identidad “preexistente” de los usuarios, sino comprender cémo esta iden-
tidad se construye activamente en la plataforma. Francisco Yus (2001),
en su obra Ciberpragmadtica 2.0, destaca que las interacciones en redes
sociales no solo reproducen los usos cotidianos de la lengua, sino que
también amplian sus funciones al crear nuevos contextos comunicativos.
Enlared social X, los brasilefios tienen la oportunidad de reconfigurar su
identidad lingiiistica, negociando su lugar en el contexto argentino, quizas
unidos por una “conciencia digital” (L6pez Mufioz, 2019). Es importante
ademas el sentido y/o la busqueda de pertenencia que estd implicito en
todo este proceso. Las expresiones en redes sociales suponen, en tanto
construccién de una identidad, también la necesidad de integracién a
una comunidad, en tal caso virtual, por medio de un subcédigo (Man-
cera Rueda, 2016). Este subcddigo no necesariamente se alinea con las
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normativas tradicionales de las lenguas. Resaltamos que este trabajo no
presta especial atencion a este factor (alejamiento de la norma), aunque
si interpreta determinados recursos y usos retdricos tipicos de las redes
sociales, a fin de categorizarlos como actitudes lingiiisticas positivas o
negativas hacia uno u otro elemento cultural.

En el siguiente apartado presentamos algunos trabajos donde se ex-
plora la construccién de identidades lingtiisticas diversas, en el &mbito
analégico y digital, focalizando en distintos factores, en especial las acti-
tudes lingtisticas de los hablantes.

Estado de la Cuestion

En la actualidad, las investigaciones intentan caracterizar, desde diferen-
tes perspectivas, los procesos identitarios en el uso de las lenguas en
contextos materiales y digitales. Comenzamos mencionando algunas
del plano material, que lejos de ser solo ejemplificadoras, también refe-
rencian mecanismos y perspectivas que se adaptan cémodamente a su
paralelo virtual nutriendo directamente este estudio.

Algunos trabajos resaltan los fenémenos identitarios en el dmbito
nacional (Lopez Garcia, Narbola Jiménez, etc.). Se trata de trabajos que
asumen la preexistencia de una construccion oficial por parte de los Es-
tados-nacién surgidos en la modernidad y contrastan esto con la realidad
discursiva heterogénea actual. En el caso argentino, por ejemplo, Lopez
Garcia (2013) presta especial atencion al “orgullo” y a la “inseguridad”
lingiiisticos. Estas categorias resultan interesantes en nuestra perspec-
tiva por estar intimamente relacionadas a la dimensién afectiva de las
actitudes lingtiisticas (Gonzdalez Martinez, 2008).

Otras aproximaciones se centran especialmente en los contextos edu-
cativos, lo que resulta de gran interés en nuestro enfoque, considerando
que muchos brasilefios residentes en Argentina y usuarios de X son estu-
diantes. Existen estudios en entornos monolingiies, como el de Herrera,
Espinoza, Flores, Iturriaga y Poblete (2015), quienes analiza la relacién
entre identidad lingiiistica, lenguaje y autoridad en una escuela de Talca,
Chile; y en entornos multilingiies, a los cuales prestamos mayor atencién.
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Un ejemplo de este ultimo enfoque es el estudio de Ernesto Pino Nina
(2015), quien, en su investigacién en la regién altoandina de Peru, explora
como interactuan identidad y prejuicio en el contexto de la lengua aima-
ra. Pino Nina analiza la relacién entre los prejuicios y las actitudes de los
estudiantes universitarios frente a esta lengua. Sus hallazgos evidencian
la posibilidad de reivindicacién identitaria pese a contexto adversos.

El estudio de Bertucci Barbosa y Tristdo de Freitas (2021) analiza las
percepciones de estudiantes del Programa Erasmus en la Universidad de
Aveiro sobre el portugués europeo y brasilefio. Aunque la variedad ense-
flada es la europea, el contacto con estudiantes brasilefios influye en sus
opiniones. Los resultados muestran que perciben el portugués brasilefio
como “mas facil” y “mds claro”, mientras que el europeo es visto como
“mas dificil” y “mds formal”. Sin embargo, no presentan actitudes ten-
denciosas, lo que sugiere la ausencia de prejuicios lingiiisticos y resalta
la importancia de valorar la diversidad en la ensefianza.

Un tercer estudio en el Valle del Itajai, Santa Catarina, analiza el con-
texto sociolingiiistico de una escuela rural con influencia alemana (Maas,
Pereira Fritzen, Avelino Neto, 2014). El mismo, examina la coexistencia
de lenguas hegemonicas y variedades locales estigmatizadas, asi como
su uso y percepcion en la escuela. Los resultados destacan la lengua de
herencia como simbolo identitario y revelan tensiones lingtisticas que
impactan la educacién. Ademas, se enfatiza la importancia de garantizar
el derecho de los nifios bilinglies a una educacién en su lengua y cultura
de origen. Podemos contrastar esto con otro estudio que analiza la rela-
cion entre el portugués y el inglés en la identidad lingiiistica de nifios hai-
tianos matriculados en la educacién basica de tres escuelas municipales
de Sinop, Mato Grosso, a partir de los testimonios del equipo educativo,
los padres y los alumnos (Seganfredo Santos, Merlino Avila, 2023). Este
estudio sefiala la dificultad de adaptacion de estos nifios a las actividades
escolares debido a la lejania lingiiistica entre sus lenguas de origen y las
lenguas de ensefianza. También examina el efecto del multilingiiismo de
los nifios haitianos en la construccion de su identidad.

Los trabajos anteriores en el contexto educativo, resaltan la importancia
de las llamadas actitudes lingiiisticas como manifestaciones de la cons-
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truccion lingtistica identitaria de los individuos de una comunidad de
hablantes. En cuanto a la relacién espafiol-portugués, en algunos casos la
construccién identitaria no es tan clara si pensamos en contextos donde
la lengua cultura no estd tan bien delimitada como perteneciente a unou
otro idioma. El trabajo de Stella Maris Pereira (2014), por ejemplo, analiza
el Programa de Escuelas Interculturales Bilingiies de Frontera (PEIBF),
centrandose en como este programa busca promover la integracién entre
Brasil y Argentina en la regién fronteriza a través del bilingiiismo. La in-
vestigacion se basa en un contexto sociohistérico especifico y utiliza una
combinacién de revision bibliografica, investigacién documental y trabajo
de campo, que incluye entrevistas estructuradas y semiestructuradas. El
estudio revela que, histéricamente, la frontera ha sido concebida como
una linea divisoria, pero el PEIBF propone una perspectiva en la que la
frontera es vista como un territorio de interacciéon y cooperacidn. Se cri-
tica que el uso exclusivo de los idiomas oficiales de ambos paises como
herramienta de integracién no ha sido completamente eficaz. En su lugar,
el “portunhol” y otros aspectos de la identidad territorial local podrian
representar mejor la realidad fronteriza. Esto da cuenta de la existencia
de sitios donde el fenémeno no encaja facilmente con normas culturales
impulsadas por el estado-nacién. Aunque es un contraste interesante, el
presente trabajo se ancla en un contexto donde ambas lenguas-culturas
estan bien definidas, incluso a nivel institucional. Por otro lado, si bien
no nos centramos en la faceta institucional del fenémeno de construccién
identitaria (Rocha, 2013) si consideramos el contexto sociopolitico en el
que realizamos el presente estudio.

Consideramos también importantes algunos estudios que se han centra-
do especificamente en extranjeros en nuestro pais. Por un lado, el estudio
de Alejandro Castro Solano (2011), basado en el modelo de Berry, analiza
las estrategias de aculturacion y la adaptacion psicoldgica, sociocultural
y académica de estudiantes extranjeros en Argentina. Por otro lado, el
estudio realizado en la Facultad de Ciencias Médicas de la Universidad
Nacional de Rosario por Thalita Camargo Angelucci (2020) se enfoca en
las implicaciones interlingiiisticas en estudiantes brasilefios. Se observa
que, aunque la certificacién en espafiol es un requisito, no siempre ga-
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rantiza un desarrollo expresivo adecuado en el aula, y la formacién de
comunidades lingiiisticas cerradas entre los brasilefios puede interferir
en su apropiacién del espafiol. Ademas, se destaca que no existen dificul-
tades linglisticas significativas en relacion con la jerga médica. Ambos
estudios aportan hallazgos valiosos sobre actitudes lingiiisticas “analé-
gicas” que pueden verse traducidas o referidas en actitudes linglisticas
en redes sociales.

En cuanto a la identidad en las Plataformas Digitales, la investigacién
de Siarhei Tupalski (2023) ofrece una perspectiva socioldgica sobre el fe-
némeno. Tupalski analiza la percepcién negativa de los refugiados ucra-
nianos en Polonia a través de Twitter, destacando cémo se construyen
los estereotipos y cdmo la valorizacién lingiiistica se ve afectada en el
contexto de la invasion rusa en Ucrania. Aunque el estudio no se centra
directamente en la autopercepcion o en los usos del idioma por parte de
los refugiados, ofrece una visién de cémo la identidad de los refugiados
se moldea y expresa en las plataformas, proporcionando una dimensién
adicional para comprender los fenémenos identitarios digitales.

Ademas, es importante considerar el trabajo de Maria del Carmen
Méndez Santos (2020), que contribuye de manera relevante al debate
sobre la identidad lingiiistica en contextos digitales. El trabajo analiza
la cuenta de Twitter de Santiago Abascal, lider del partido espafiol de
extrema derecha VOX, con enfoque en el uso de las lenguas cooficiales.
El estudio revela una evitacion del uso de estas lenguas, evidenciando
una estrategia de alineacion con posturas nacionalistas espafiolas. Dicha
evitacién representa cabalmente una actitud lingtiistica, en este caso de
una figura reconocida, lo que podria ser relevante en términos del papel
que tienen los formadores de opinién en las construcciones identitarias
de una comunidad de hablantes. La necesidad de integracion a la que ya
referimos, toma aqui la forma de exclusién social, expresién ideoldgica y
estrategia politica. Sin embargo, lo tomamos méas precisamente en térmi-
nos de la construccién individual. El factor ‘lengua que el usuario elige/
evita usar’ es fundamental en nuestro andlisis, constituye un indicio claro
de las tendencias que caracterizan su identidad lingtuistica.
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Metodologia

Este estudio es exploratorio y utiliza métodos tanto cuantitativos como
cualitativos. Consta de tres partes principales:

La primera etapa implica una revision bibliografica de diversos autores
referenciales en los campos lingiiistico, sociolingtiistico y psicolingiiisti-
co. Esta revisién es esencial para la construccién del marco teérico y el
estado de la cuestién, con foco en el fenémeno de la identidad lingtiistica
en contextos materiales e hipermediaticos.

El trabajo de campo consiste en el andlisis de una muestra de 65 usua-
rios brasilefios de la red social X residentes en Argentina. De la revisiéon
de su perfil y sus publicaciones, excluyendo las respuestas a publicacio-
nes de otros usuarios, se recogi6 un corpus de aproximadamente 200 de
ellas. La muestra de los sujetos fue recolectada a través de frases clave
en sus publicaciones como “moro na argentina” (“vivo en Argentina®),
“morar na argentina”, “estou na argentina”, entre otras, con ayuda del
buscador de la misma plataforma y sus filtros de idioma. Siguiendo con
una revision de los perfiles para confirmar la nacionalidad de los usua-
rios, asegurando que fueran realmente brasilefios residentes en Argen-
tina a partir de sus descripciones y del analisis intensivo y cronolégico
de sus demas publicaciones. En términos técnicos puede decirse que se
trata de un muestreo por conveniencia que introduce el sesgo hacia los
usuarios que manifiestan publicamente estar residiendo en el pais. No
obstante, entendemos que la naturaleza exploratoria de esta labor ha-
bilita esta licencia.

La etapa de andlisis posee dos dimensiones en parte simultaneas:

Tiene como objetivo obtener datos porcentualizables relevantes en los
perfiles de los usuarios estableciendo ciertos pardmetros como el idioma
en que se auto-describen, si usan el espafiol ademas del portugués en
sus publicaciones y en estos tres parametros mas: cantidad de referen-
cias directas a “portugués” y “espafiol”, cantidad de referencias directas
a las palabras “Argentina” y “Brasil” y cantidad de actitudes explicitas
(juicios de valor) hacia dichas lenguas. Las referencias a los idiomas y
paises se identifican utilizando el buscador de la red social, descartando
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publicaciones fuera del periodo de residencia o usos que no se refieren
al idioma propiamente dicho, sino a otras acepciones de las palabras
(por ejemplo: “espafiol” como gentilicio). Consideramos a las mencio-
nes, al igual que el uso concreto del idioma, como actitudes en su dimen-
sién conativa (Chamorro Mejia, 2021), como un comportamiento en si.

Al tiempo que se enlistan las referencias a los idiomas también se exa-
mina la cantidad de actitudes explicitas, positivas o negativas, publica-
ciones donde de manera evidente se manifiesta preferencia o gusto por
un idioma. Contemplamos aqui las valoraciones hacia las lenguas y/o
elementos propios de éstas, es lo que entendemos como componentes
cognitivos y afectivos de las actitudes (Chamorro Mejia, 2021). A pesar
de conocer y probar algunos softwares utiles en esta instancia para el
conteo de estos elementos como Nvivo o Atlas, el andlisis se realiza en
una planilla de Google Drive y efectuando calculos algebraicos sencillos.
Dicha plataforma resulta suficiente para el trabajo exploratorio que
realizamos por ser una muestra relativamente pequefia. Para hacer los
graficos y calcular los datos porcentuales se utilizaron las herramientas
de la plataforma online Canva.

La muestra analizada fue de 65 usuarios, de los cuales 44 son mujeres
y 21 son hombres (Figura 1). Todos tenian o tienen entre 18 y 30 afios en
el momento de su residencia, en la actualidad, 44 de ellos aseguran que
aun viven en Argentina, la mayoria de los demds parece haber regresa-
do. Las publicaciones examinadas mads antiguas son de 2008, pero los
usuarios que residieron antes de 2010 son solo 3 (4,6% de la muestra).
Segun lo expresado en las publicaciones, aproximadamente un 63,1% de
las residencias se pueden ubicar desde 2020 hasta el presente, y un 32,3%
en la década anterior.
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Figura 1. Género en la muestra

21 HOMBRES
32%

Fuente: Elaboracion propia

En general, la estadia ronda los 5 afios y corresponde a estudios univer-
sitarios. Con certeza, 20 de estos sujetos estan en la carrera de medicina
(Figura 2), aunque el total de estudiantes de esta disciplina podria ser mas
del 50% de la muestra, estimando a partir de los temas que desarrollan.
Una gran parte de las residencias parece haber tenido lugar en Buenos
Aires, pero s6lo 24 estan confirmadas en esta ciudad, otras se encuentran
en otras ciudades grandes como Rosario y Cérdoba.
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Figura 2. Ocupacion en la muestra.
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Fuente: elaboracion propia

Esta dimensién se basa en el andlisis discursivo de las publicaciones.
Examina reacciones, opiniones, hitos y experiencias comunes de los usua-
rios de la muestra, enfocandose en su relacién con su lengua y cultura, asi
como con la lengua y las culturas nativas, a partir de significantes como
“Argentina” y “Brasil”. Los fenémenos lingiiisticos o experiencias rele-
vantes encontradas en las publicaciones de cuentas especificas se recopi-
lan para el corpus de publicaciones. Estos elementos se revisan en otras
cuentas para verificar si presentan regularidad. Es decir, los hallazgos
de esta dimension sirven como base para el andlisis cuantitativo (conteo
de actitudes explicitas e implicitas), y las regularidades identificadas en
el andlisis cuantitativo se examinan en esta dimension. Se trata de una
retroalimentacion analitica. Este andlisis discursivo también presta aten-
cion a los modos de escritura y los recursos retoricos utilizados por los
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usuarios para identificarse con una lengua u otra, sin detenerse, como ya
explicamos, en el rompimiento de la norma institucionalizada.

La ultima parte del estudio compara los resultados del trabajo de campo
con la teoria revisada. Este contraste busca generar conclusiones signifi-
cativas sobre la construccién de la identidad lingtiistica de los brasilefios
en Argentina, integrando datos empiricos con la teoria para resaltar as-
pectos importantes y enriquecer la comprensién del fenémeno.

Resultados

Perfily Uso de las Lenguas

En los perfiles, comenzamos analizando cdmo se presentan en la descrip-
cion. Este es un elemento que, aunque no sea propiamente una caracte-
ristica exclusiva de esta red social, expresa una actitud lingtistica por si
sola que alimenta el andlisis. La mayoria de los brasilefios de la muestra
se describe en portugués (Figura 3), quizds reafirmando su conexién con
la lengua materna y la cultura brasilefia. Esto podria indicar un sentido
de pertenencia a su pais de origen, incluso mientras viven en un entor-
no extranjero. Pero no debemos olvidar que la mayoria de los perfiles
son anteriores a su residencia, por lo que esta caracteristica puede ser
remanente. Un porcentaje importante también opta por describirse en
inglés, lo que puede reflejar una orientacion hacia una audiencia global
o el habito de comunicarse en un idioma de prestigio. Algunos mezclan
portugués e inglés en sus descripciones, lo que sugiere una identidad
lingiiistica mds diversa y adaptativa.
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Figura 3. Idioma en la descripcion del perfil
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Fuente: elaboracién propia

En relacién con el uso del idioma en las publicaciones, se observa que la
mayoria de los residentes brasilefios en Argentina “tuitean” predominan-
temente en portugués. Este hecho subraya la comodidad y familiaridad
con su lengua materna. Sin embargo, algunos también utilizan el espafiol
en sus tuits (a veces en tono irénico), insinuando su esfuerzo por inte-
grarse a la comunidad local y su progreso en el aprendizaje del idioma.
El uso del espafiol en sus publicaciones es una forma de interactuar con
hablantes nativos y adaptarse al nuevo entorno, aunque el portugués siga
siendo predominante en su comunicacién diaria, segun varios relatos.
El hecho de describirse y publicar predominantemente en portugués
también estd en consonancia con lo que se observa a lo largo de todo el
andlisis: la mayoria de estos usuarios parecen estar escribiendo principal-
mente para compatriotas, funcionando como una especie de corresponsal
de la realidad en Argentina. En cuanto al uso esporadico del espafiol en
sus publicaciones, esto puede responder, tal vez, al hecho de que muchas
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veces los usuarios narran su progreso en el aprendizaje del idioma local,
lo cual se desarrolla en siguientes apartados.

Actitudes Hacia el Portugués

Las actitudes hacia el portugués analizadas revelan un equilibrio com-
plejo entre el orgullo cultural y los desafios lingtiisticos. En este aspecto,
surgen con frecuencia autocriticas y reflexiones sobre su lengua materna.

El portugués es visto como una parte esencial de su identidad, especial-
mente en el &mbito personal. Algunos usuarios expresan un profundo
orgullo por su lengua nativa, especialmente al exaltar obras o artistas
brasilefios. También lo consideran crucial para mantener su conexion
con su pais de origen. La lengua portuguesa se asocia con frecuencia a
aspectos de su vida cotidiana, como el amor, el humor y la pasién por el
deporte, mostrando su papel como la lengua de las emociones y pasiones
mas personales. Por ejemplo, varias veces se expresa la necesidad de ha-
blar portugués con otros brasilefios, y algunos usuarios incluso mencionan
el deseo de relacionarse afectivamente con personas que hablen portu-
gués. El orgullo también aparece nitidamente en anécdotas en las que
ensefian portugués a amigos argentinos o incluso a parejas roménticas.

Sin embargo, también surgen problemaéticas relacionadas a esta len-
gua. Un problema frecuente es el olvido (o la percepcién de éste) de como
hablar portugués correctamente en un contexto hispanohablante, lo cual
se menciona con una mezcla de humor y frustracién. Algunos usuarios
hablan sobre la dificultad de mantener el portugués en un entorno don-
de predomina el espafiol, y hacen bromas sobre los errores que cometen
al mezclar ambos idiomas. Estas criticas no se dirigen sélo a la forma en
que ellos mismos usan el portugués, sino también a la manera en que
otros hablantes de la lengua lo utilizan, incluso criticando, en algunos
casos, el sistema educativo brasilefio.

A pesar de las criticas, hay pocas actitudes explicitamente negativas
hacia el portugués (Figura 4), y también pocas positivas, lo que puede in-
dicar unarelacién de naturalidad con su lengua materna. La ausencia de
comentarios demasiado negativos puede reflejar un respeto subyacente
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por lalengua, mientras que la ausencia de exaltaciones puede sugerir que
su relacion con el portugués es una parte integral de su vida cotidiana.
También es importante tomar estas actitudes con cautela, considerando
que las incoherencias conductuales de un momento a otro no son extra-
fias en este tipo de manifestaciones digitales.

Figura 4. Actitudes en relacion al portugués
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Fuente: elaboracién propia

Actitudes en Relacion al Espafiol

En general, el espafiol aparece como una herramienta valiosa para la
integracién y la comunicacion, y frecuentemente se experimenta una sen-
sacion de urgencia para aprenderlo rapidamente. Esta urgencia proviene
de la necesidad de adaptarse a un entorno donde el espafiol es la lengua
de acogida y de la escasa formacién que los usuarios parecen tener en
este idioma al momento de su llegada. Las actitudes explicitas hacia el
espafiol son, en su mayoria, positivas (Figura 5). Aunque estas actitudes
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son mas numerosas que las dirigidas al portugués, en total no son mu-
chas. Sin embargo, existe una tendencia favorable hacia la aceptaciéon y
el aprendizaje del espafiol. Ademads, hay pocas comparaciones entre el
espafiol y el portugués en términos de cudl es mejor.

Figura 5. Actitudes en relacion al espafiol
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Fuente: elaboracién propia

Una gran parte de los usuarios de la muestra parecen ser estudiantes que
necesitan adaptarse al entorno académico hispanohablante y sus exi-
gencias, lo que hace que el aprendizaje del espafiol sea aun maés crucial.
Muchos usuarios mencionan que aprender espafiol no solo facilita su
interaccidn diaria, sino que también es fundamental para su desarrollo
profesional y social. La habilidad para entender y hablar espafiol es vis-
ta como una ventaja para establecer conexiones mas profundas con la
comunidad y acceder a oportunidades que, de otro modo, estarian fuera
de su alcance.
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Las experiencias relatadas muestran que el proceso de aprendizaje esta
lleno de dificultades. Estos desafios incluyen problemas con la pronun-
ciacion, la gramatica y el vocabulario. Los errores y malentendidos en el
uso del espafiol son temas comunes de reflexiéon y humor en las publi-
caciones. Muchas veces, estos errores estan relacionados con el caracter
proximo de ambas lenguas en juego.

El factor progreso es igualmente notable en las publicaciones (Figura
6). Algunas de las menciones textuales al término “espafiol” son para
compartir sus avances en el aprendizaje del idioma, mostrando una ac-
titud entusiasta respecto al proceso. Celebran sus logros, desde pequefias
mejoras en la fluidez hasta la capacidad de participar en conversaciones
mas complejas. Por ejemplo, el hecho de pensar o sofiar en espafiol aparece
con relativa frecuencia. Dependiendo del conjunto de las publicaciones,
cuando cuentan retrocesos en el aprendizaje, también podemos decir
que explicitamente muestran el proceso de adaptacién. Llamamos a
estas publicaciones “expresiones de progreso explicitas”, pero también
el progreso se expresa en algunas cuentas sin mostrar avances ni re-
trocesos. Llamamos expresiones de progreso implicitas a aquellas que
muestran la autopercepcién de los sujetos como aprendices de la lengua,
sunecesidad e interés por aprender, sentimientos sobre su situacién, etc.
De la muestra, 17 usuarios muestran progreso explicito (aunque también
puedan presentar expresiones implicitas), 26 solo progreso implicito, y
22 no expresan progreso. Aunque estos ultimos puedan mostrar interés
por la lengua, no queda claro que estén en un proceso de aprendizaje.
Todas estas son manifestaciones que examinamos en una secuencia y
nunca de manera aislada.
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Figura 6. Expresiones de progreso.
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Fuente: elaboracién propia

Ademas, el refuerzo positivo de los argentinos aparece como crucial en
el proceso de aprendizaje. Los brasilefios a menudo destacan cémo los ha-
blantes nativos de espafiol les ofrecen apoyo y elogios, lo que aumenta su
confianza y motivacién. Este incentivo no solo facilita su adaptacion, sino
que también fortalece su autoestima lingiiistica (disminuye la inseguri-
dad lingtiistica), haciendo que su esfuerzo se sienta valorado y apreciado.

En las publicaciones, surge con frecuencia la curiosidad por el 1éxico
del espafiol o su sobre su fonologia. Los usuarios estudiados a menudo
llaman la atencién sobre términos que suenan graciosos o que son falsos
cognados del portugués, generando una mezcla de sorpresa y humor. Ade-
mas, algunos también expresan predileccion por las groserias argentinas.
En estas situaciones, se presentan a sus compatriotas como profesores
del idioma. Esta dindmica no solo destaca la curiosidad lingtistica, sino
también su papel como mediadores culturales. Al respecto, también hay
algunos casos concretos dentro de la muestra de docentes de espafiol y
trabajos de traduccién de documentos para otros brasilefios.
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El Factor Cultural

La perspectiva lingliistica no puede dejar de ser acompafiada por la con-
sideracién de grandes aspectos culturales que subyacen en las expresiones
de estos sujetos en la red social. Es un factor que amplia la visién del es-
tudio y es tan inmenso el material disponible que es fundamental afiadir
algo de ese andlisis. Estos usuarios no solo critican, exaltan y comparan
aspectos culturales, sino que también actian como mediadores culturales
y corresponsales para sus compatriotas en Brasil. Su papel en la compa-
racién cultural y lingiiistica refleja una dindmica rica y compleja que va
mas alla de las simples diferencias entre dos paises.

El folclore del futbol es un tema recurrente en sus publicaciones.
Comparan el fervor futbolistico en Argentina con el de Brasil, obser-
vando las diferencias en la manera en que cada pais celebra y vive el
futbol. Esta comparacién destaca no solo el amor por el deporte, sino
también c6mo esas tradiciones influyen en la identidad cultural y las
interacciones sociales en ambos paises. El consumo de espectaculos
deportivos argentinos (tv y streaming) resalta un contacto clave con
la lengua local mediado por las pasiones.

En relacion con el concepto de saudade, los usuarios muestran repe-
tidamente cdmo este sentimiento de nostalgia, tan caracteristico de la
cultura brasilefia, se manifiesta en su vida cotidiana y en su percepcion
cultural. Los usuarios de la muestra expresan saudade por muchos as-
pectos culturales de su hogar durante su residencia en Argentina, pero
también aquellos que ya no viven en Argentina expresan este mismo
sentimiento al recordar alguna anécdota o tener contacto con algun ele-
mento de la cultura rioplatense.

También aparecen andlisis paralelos sobre eventos histéricos y po-
liticos en Argentina y Brasil. Comparan y contrastan los desarrollos
politicos, sociales y econémicos en ambos paises, proporcionando una
perspectiva critica que intenta contextualizar los acontecimientos actuales.

Ademaés, cuando abordan noticias y temas politicos relevantes, los usua-
rios actian como corresponsales, informando a sus compatriotas sobre
cémo los eventos importantes repercuten en Argentina y proporcionando
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una perspectiva situada que consideran valiosa. O, por otro lado, cémo
esos eventos no repercuten, como fue el caso del cierre de la plataforma X
en Brasil (agosto 2024), que generd gran preocupacion entre los usuarios
brasilefios. Como X es una red social muy difundida en el pais, esta noticia
despert6 una fuerte reaccion entre millones de usuarios que dependian
de la plataforma para la comunicacién, negocios, etc. Muchos usuarios
de la muestra se manifestaron al respecto. En el caso de noticias o temas
mas relacionados con Argentina, hay varios casos en que la perspectiva
se presenta con un tono arrogante, partiendo de una supuesta autoridad
basada en la propia experiencia.

La comparacién con otras culturas y lenguas también es un tema fre-
cuente. Es importante no simplificar el fenémeno identitario analizado
en este aspecto, ya que no involucra sélo dos culturas y dos lenguas, sino
una variedad de elementos, tanto en el nivel de las redes sociales como
en la realidad material de los usuarios. Entre esos elementos culturales
que aparecen como temas recurrentes, se pueden mencionar la discu-
sién sobre la hispanidad predominante en América Latina, la utilidad de
otras lenguas como el inglés o el italiano, las tendencias orientales como
la cultura del manga-anime y el K-pop, y las discusiones sobre temas in-
ternacionales, como los Juegos Olimpicos.

Un hecho en el que podemos ver diferencia entre las residencias mas
antiguas y las mas recientes es que los usos de la plataforma se han di-
versificado. Hoy, esta red social sirve como canal de noticias, cuenta de
fans o para promover emprendimientos personales. En la muestra hay
ejemplos de estos casos, algunos influencers y periodistas. Las cuentas
mas antiguas cumplen mas un papel de blog personal, también propor-
cionando libertad en el registro discursivo y en el tono.

Notamos minima regularidad en experiencias de prejuicio respecto al
habla o escritura sufrida y narrada directamente por los usuarios exa-
minados, pero el tema aparece. Aunque solo en algunas pocas publica-
ciones, el fendmeno de la xenofobia y el prejuicio esta presente en esta
red social. Este es un aspecto muy importante a evaluar, con relevancia
educativa clave para nuestras instituciones y nuestra sociedad.



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 9-36 / Jonds DURRUTY
32 Identidad Lingiiistica de Brasilefios en Argentina (...)

Todos estos temas, experiencias comunes y cuestiones son abordados
desde usos particulares del lenguaje, que estdn enmarcados en el género
textual propio de la plataforma. Ademas, el posicionamiento respecto a
estos elementos, y en particular a las culturas argentina y brasilefia, pa-
rece reforzar mas las identidades culturales individuales que una iden-
tidad de tipo comunitario.

Conclusiones

A partir del andlisis realizado, es posible percibir que, aunque existen
muchos puntos en comun y experiencias compartidas entre los brasilefios
residentes en Argentina, no se puede hablar de una identidad lingiiistica
unificada. Las actitudes y percepciones respecto al espafiol, al portugués
y a la cultura local varian segun las vivencias personales, los niveles de
integracion y las estrategias de adaptacion adoptadas por cada individuo.
En lugar de una homogeneidad identitaria, lo que emerge es una com-
pleja red de significados y posicionamientos lingliisticos que se entrela-
zan y se transforman a lo largo del tiempo, favoreciendo el supuesto ya
comentado de ser un proceso dindmico.

Pensando en la experiencia fisica y material de estos individuos en el
contexto social argentino, podemos entender que, segun el tono de sus
publicaciones, parecen ocupar un lugar estigmatizado (Goffman, 1997),
pero de una manera transitoria debido al proceso de aprendizaje del
idioma. Sin embargo, si consideramos su relacién con las lenguas en la
plataforma, el panorama cambia. Se trata de una performance que reve-
la una cierta comodidad al presentarse como extrafios en “outro pais”,
compartir experiencias y dificultades en su proceso de adaptacion, e in-
cluso utilizando recursos como el humor irénico para hacerlo. También
vemos como, en discusiones sobre temas de actualidad, la perspectiva in
situ desde Argentina da una especie de altura al discurso, como autoridad
para comprender las cuestiones argentinas. La experiencia migratoria,
por lo tanto, aparece en este caso concretamente como un capital cultu-
ral efectivo (Bourdieu, 2002).



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 9-36 Jonds DURRUTY
Identidad Lingiiistica de Brasilefios en Argentina (...) 33

Ademas, los brasilefios prestan especial atencion a la ortografia y al
léxico tanto de los compatriotas en la red como de aquellos que también
viven en Argentina y no cumplen con los estdndares de uso correcto de
la lengua. Aunque el entorno de la red social puede ser visto “tradicio-
nalmente” como de incorreccién politica o incluso en los modos, es un
contexto donde se filtran las normas culturales prescriptivas del uso del
lenguaje. Estos individuos, a veces, asumen el papel de guardianes de la
lengua, tal como lo describe Fishman (1991). Es un papel que ejercen so-
bre ellos mismos también, marcando constantemente su falibilidad en
el uso de las lenguas.

Aunque las actitudes lingtliisticas se expresan aqui de acuerdo con los
modos permitidos por el propio género digital de la red, su persistencia
en el uso del portugués parece ser una de las marcas mas definitorias.
En plataformas de este tipo, donde la comunicacién se acerca més a una
conversacién oral, los rasgos coloquiales son predominantes, como el uso
de marcas de modalidad, construcciones fragmentadas y la escasa pre-
meditacion (Pérez Béjar, 2014). En el caso de los brasilefios residentes en
Argentina, esta inmediatez parece reforzar el uso del portugués, ya que
les permite expresarse de forma més espontanea, utilizando el humor y
otras estrategias discursivas para lidiar con sus dificultades de adaptacién
y aprendizaje del espafiol en la “realidad”. Incluso cuando interactian
en un contexto donde predomina el espafiol, la necesidad de hablar su
lengua aflora y supera cualquier intento de identificarse totalmente con
el espafiol u otros idiomas en el contexto globalizado. Esto también debe
relativizarse al considerar que la media de los periodos de residencia
aqui estudiados no supera los 10 afios.

Aunque este estudio deja abierta la posibilidad de investigar varias
cuestiones relacionadas, como la variacién lingiiistica en redes, la politi-
zacién de la identidad lingtiistica, y andlisis comparativos entre usuarios
migrantes y no migrantes, etc., representa un avance en la comprensién
de las experiencias vividas por esta comunidad en particular. Ademas,
puede ofrecer contribuciones significativas para el estudio de las lenguas
en contextos educativos especificos y situados, teniendo en cuenta los
entornos digitales y la perspectiva de la transculturalidad.
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RESUMEN

Este trabajo vincula la serie audiovisual Practices of Viewing (2021), del
videoensayista Johannes Binotto, con la obra de teatro argentina Sector
Privado (2024), dirigida por Marcos Krivocapich. Con el objetivo de sefialar
las potencialidades de la investigacion performativa, por un lado, disec-
cionamos la obra de Binotto, que analiza los efectos de diversas practicas
de visualidad a partir de la manipulacién de material filmico. Por otro
lado, observamos cémo esta propuesta analitica trasciende las fronteras
tedricas y opera en las artes performaticas en Sector Privado, donde es
puesta al servicio de la experiencia estética, la critica politica y el humor.

Palabras clave: Video-ensayismo; Teatro; Investigacion performativa.

ABSTRACT

This paper links the audiovisual series Practices of Viewing (2021), by
video essayist Johannes Binotto, with the Argentinean play Private Sec-
tor (2024), directed by Marcos Krivocapich. With the aim of pointing out
the potentialities of performative research, on the one hand, we dissect
Binotto’s work, which analyses the effects of various practices of visua-
lity through the manipulation of filmic material. On the other hand, we
observe how this analytical proposal transcends theoretical boundaries
and operates in the performative arts in Private Sector, where it is at the
service of aesthetic experience, political critique and humour.

Keywords: Video-ensayism, Theatre; Performative research.
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Introduccion

En los ultimos afios las indagaciones sobre las imagenes desbordaron los
trabajos escritos hacia la exploracién de la produccién de saber median-
te la manipulaciéon de diversos materiales visuales, desde imagenes fijas
hasta peliculas experimentales (Farocki, 2013). En este proceso, las ima-
genes se desprendieron de su cardcter ilustrativo, como meras figuras
en articulos que las analizaban o las utilizaban a modo de ejemplo, para
comenzar a formar parte de una transformacién de la forma de cons-
truccién de conocimiento que todavia hace falta explorar.

Esta transformacién en el estatuto mismo de las imagenes puede ser
comprendida como una consecuencia del hecho de que nuestro entorno
comenz6 a plagarse de imagenes, y especialmente de contenido audio-
visual: las imagenes en movimiento pasaron hace rato de significar un
acontecimiento excepcional (en el cine) a componer una parte habitual
de nuestra rutina (con la televisién). En la actualidad, sin embargo, lejos
de restringirse a un momento del dia y a un espacio de la casa, los videos
permean o invaden —desde nuestros dispositivos mdéviles y las pantallas
que pueblan la via publica- toda nuestra vida, todo nuestro dia y todos
los espacios por los que transitamos (Mirzoeff, 2009).

Este trabajo se inscribe, entonces, en el cruce de estos dos procesos,
que podemos resumir como un hecho y una o dos respuestas: el hecho de
que estamos sumergidos, como advirtié Kevin B. Lee (2013), en un mar de
imagenes y palabras en movimiento, y las respuestas que proponen el arte
y la teoria (a veces complotados, a veces no) a este hecho clave del siglo.

Analizaremos, especificamente, dos producciones que involucran video
y que comparten un cierto caracter hibrido como piezas artisticas y pro-
puestas reflexivas. Por un lado, la serie Practices of Viewing (2021-2022),
de Johannes Binotto, consistente en doce videos breves que investigan
distintas practicas o estrategias ligadas a la visualizacién y manipula-
cién de material filmico, como pausar, adelantar o silenciar. Por el otro,
la obra teatral argentina Sector Privado (2024), protagonizada por Pedro
Rosemblat y Ofelia Fernandez y dirigida por Marcos Krivocapich, en la
que algunas de las practicas de ver descriptas por Binotto son puestas
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al servicio de la experiencia estética, la critica politica y el humor, en el
contexto del reciente triunfo de un gobierno libertario de ultraderechas.

Nos proponemos llevar a cabo un ejercicio que no deja de ser él mismo
experimental, a saber, tomar como punto de partida la serie de Binotto
considerando su inscripcién multiple como obra artistica, exploracion
tedrica y propuesta metodolégica. Procederemos, para ello, en dos pasos,
con el objetivo general de sefialar las potencialidades de la investigacion
performativa. En primer lugar, presentaremos algunos videos de la se-
rie que dialogan con procedimientos de la obra teatral Sector Privado,
haciendo hincapié en el modo en que logran argumentar visual y sono-
ramente sobre el funcionamiento y los efectos de las précticas de la vi-
sualidad que estudian, construyendo dispositivos hibridos de reflexion
artistica. En segundo lugar, analizaremos, utilizando algunas categorias
desplegadas por Binotto, uno de los actos de Sector Privado consistente
en el andlisis, por parte de Rosemblat, de un video viral del presidente
argentino Javier Milei.

Practices of Viewing: una Reflexion a Partir
de Imagenes en Movimiento

El videoensayismo se fue abriendo paso como una modalidad de inves-
tigaciéon que permite hibridar procedimientos artisticos con indagaciones
académicas, dando como resultado una variedad de obras experimentales
que circulan de maneras cruzadas por el mundo del arte, las academias
y las plataformas. Este desborde disciplinar y metodolégico hace que no
resulte posible dar una definicién de videoensayo que comprenda a todos
los exponentes del género y resulte a la vez suficientemente especifica:
en lineas generales se trata, como el ensayo, de un formato de no ficcién
(Arthur, 2017, p. 161) que incorpora preguntas sobre su propio modo de
representacion (Elsaesser, 2017, p. 240). El videoensayo reinterpreta el
impulso del ensayismo literario haciendo uso de las posibilidades que

3 Encuanto a los videos, su relevamiento sistemético se llevé a cabo a partir de sucesi-
vas observaciones y realizacion de notas. En cuanto a la obra teatral, el andlisis se realizé
a partir de notas y grabaciones de audio de la funcién del 21 de septiembre de 2024 en el
Teatro Municipal Coliseo Podestd, en La Plata (Buenos Aires, Argentina).
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habilité la tecnologia audiovisual y entrega formas inespecificas o im-
puras de reflexién que involucran, muchas veces, herramientas de las
humanidades. La cercania con el ensayo en su version escrita es tal que
el texto de referencia de los estudiosos del videoensayismo es “El ensa-
yo como forma”, escrito por Theodor Adorno (2003) en 1958. Philippe
Lopate, por caso, sefialé algunas de las fronteras de este “género cine-
matografico que apenas existe” (2017, p. 243), y postul6é como central el
hecho de que el propio realizador busque descubrir 1o que piensa sobre
un tema y no simplemente exponerlo o presentarlo. Se trata, segun este
primer intento de definicién, de producciones que hacen hincapié en lo
procesual de la actividad de pensar més que en el producto de esa acti-
vidad (Bellour, 2017).

Johannes Binotto, cineasta experimental e investigador en cultural &
media studies es un exponente de lo que Garcia Martinez llama “vertien-
te metafilmica” del videoensayismo (2006, p. 101) que, aprovechando
recursos metacinematograficos como la aparicién en escena de las he-
rramientas creativas (el programa de edicion de video, las herramientas
de investigacion) o la presencia del autor como narrador-comentarista,
“constantemente trata de desentrafiar el porqué de las representaciones
que va mostrando, de transparentar el flujo discursivo de sus imagenes
y lo que explican sobre si mismas” (2006, p. 101).

Su serie Practices of Viewing consiste en doce videoensayos que re-
flexionan sobre distintas practicas, estrategias u operaciones ligadas a la
visualizacién y manipulacién de material filmico, a saber, I. Adelantar
[Fast Forward], I1. Pausar [Pause], I11. Silenciar [Muted], IV. Hacer captu-
ras de pantalla [Screenshot], V. Enmarcar o ajustar a un formato [Mask],
VI. Mirar en bucle [Loop], VII. Distanciarse [Distance], VIII. Ver una ver-
sién doblada [Dubbing], IX. Percibir el color [Color], X. Quedarse dormido
[Sleep], X1. Describir [Description] y XII. Terminar [Ending]. En el contexto
del videoensayismo, no obstante, reflexionar no significa exactamente lo
mismo que en los contextos académicos tradicionales. Como apunta Ca-
therine Grant (2016) basada en algunas ideas de Brad Haseman (2006),
el ensayismo audiovisual emprende formas de investigacion performati-
va. Haseman distingue esta forma de investigacién tanto de los métodos
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cuantitativos como de los cualitativos, en tanto el conocimiento se pro-
duce en el trabajo creativo con los materiales. La pregunta que formula
Grant resume muy bien el impulso aventurero que marca el camino de
este tipo de investigacion en el caso del audiovisual: “¢qué pasaria si la
produccion creativa de material audiovisual constituyera centralmente
la investigacion sobre la audiovisualidad?” (2016).

En la serie que nos convoca, y de la cual retomaremos los videos Dis-
tance, Fast Forward, Pause, Mutedy Loop, Binotto conjuga consideraciones
tedricas con formas de experimentar con el material filmico y de docu-
mentar esa experimentacion. En torno a cada una de las acciones que
investiga, tanto en el video mismo como en el breve texto que lo acompa-
fia, delimita en qué consiste, historiza su aparecer y las transformaciones
que ha sufrido en el tiempo, y demuestra visual y sonoramente su forma
de operar: ademas de pensar acerca de la accion de silenciar, por ejem-
plo, Binotto silencia, nos muestra ese silencio, se pregunta acerca de los
efectos que mutear tiene en su sensibilidad como espectador, nos lleva
a vivenciar los efectos de la falta de sonido en lo que vemos y nos hace
dudar acerca de si fuimos nosotros los que, involuntariamente, apreta-
mos mute. En este sentido, queda clara la naturaleza hibrida de la obra,
en tanto conmueve nuestra sensibilidad a la vez que aporta categorias
y procedimientos con los que se pueden analizar otras producciones,
construyendo un saber sobre el material audiovisual y la forma en que
interactiia con nuestra percepcion.

Distance, de 07:21 minutos, corriéndose del eje de aquellas operacio-
nes técnicas que hacemos sobre el video concretamente (pausarlo, ade-
lantarlo, mutearlo), propone una experimentacién con la mediacién. En
el texto que acompafia el video el autor nos recuerda que mirar es una
accién fisica que involucra nuestra corporalidad y que requiere de dis-
tancias especificas. Para ver una imagen hay que alejarse espacialmente
de ella, pero no demasiado. Esta distancia fisica, que en el caso del cine y
del teatro es fija (porque el espectador permanece sentado en una misma
butaca) cambia de naturaleza cuando tanto el dispositivo de reproduc-
cién como nuestra propia posicién resultan pasibles de ser manipuladas.
Como veremos, en Sector Privado algo de esto se encuentra extraflamente
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invertido. En ambos casos, el distanciamiento fisico se imbrica con otras
formas de distancia: distancia critica, distancia objetivante, inmersién
analitica o disolucién del yo en la obra son solo algunas formas en que
la espacialidad se despliega en la experiencia estética. Binotto da cuenta
de las paradojas que esta experiencia implica: “Si me acerco mas, no ne-
cesariamente veré mejor”, dice haciendo referencia al rango o a la zona
de visualidad y los aparatos 6pticos que desarrollamos para jugar con
ella, ampliando el rango de lo que podemos percibir a nivel microscé-
pico o macroscépico. Y es que el medio mismo es una interrupcion, algo
que se interpone entre el objeto y nosotros, que nos separa del mundo,
mediatizando nuestra relacién con €él. Tanto la practica de filmar como
la practica de ver videos se ven atravesadas por este hecho, que muchas
veces olvidamos.

En Fast Forward, de 04:46 minutos, Binotto indaga sobre las posibilida-
des que brinda la manipulaciéon de la velocidad de reproduccién. En el
video, imagenes de la pelicula Man With a Movie Camera (1929), de Dzi-
ga Vertov, se intercalan con las observaciones del realizador: el tiempo
del cine nunca fue del observador, el control de la mirada sélo se puede
tomar cerrando los ojos o apartando la vista. El videoensayista contras-
ta las limitaciones del espectador de cine con las préacticas que permiten
los controles remotos de los televisores o ciertas plataformas para domi-
nar la velocidad de reproduccién y considera la practica de “acelerar el
cine” como “una practica reflexiva que conecta el consumo de medios
contemporaneo con los inicios experimentales del cine”. Binotto plantea
que acelerar las imagenes no implica acelerar la vision, sino que permite
nuevas formas de percepcién que revelan aspectos ocultos.

Detengdmonos ahora en Pause, centrado en una de las practicas mas
comunes que llevamos a cabo cuando vemos videos, a saber, la practica
de pausar. En los 05:21 minutos que dura el video, el autor congela dis-
tintas peliculas analdgicas y digitales y da cuenta, a partir de exponer el
pausado y usando texto escrito sobre las imagenes, de la dindmica que
esa accion pone en juego. En las proyecciones de filmico pausar resultaba
peligroso, ya que la sobreexposicién al calor de la luz podia incendiar la
pelicula. En las reproducciones digitales el peligro es cada vez menor: la
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imagen puede pixelarse o glitchearse, pero no se destruye e incluso pue-
de verse con la nitidez de una fotografia. Aun asi, la accién de pausar si-
gue resultando significativa y guarda la memoria de aquella posibilidad
de fuego. Haciendo hincapié en la inestabilidad y el caracter forzado del
mantenimiento de la quietud, el autor afirma que “la pausa nunca es cal-
ma”. Integrando conceptos lacanianos, Binotto hace una analogia entre
esta suspension del movimiento de una pelicula y el modo en que opera
el trauma en la memoria, como la forma anquilosada que adquiere un
recuerdo dafiino, que nos afecta desde la quietud.

El clima sonoro y visual que se genera en el video es, en efecto, inc6-
modo. La inclusién del signo que advierte que pausamos un video digital
y la interrupcién brusca del sonido que se da al comienzo del video lo-
gran enrarecer toda la experiencia, haciendo dificil distinguir qué parte
de lo que vemos estd incluido en el video y qué parte es el resultado de
nuestras acciones sobre el video o de problemas en nuestro dispositivo
de reproduccién. Este efecto se repite en varios videos de la serie, que
juegan con este adentro y afuera de la pieza audiovisual, colocando en
la escena herramientas que solemos ver sobreimpresas a la escena por
nuestros aparatos o programas, 0 como marcos puestos por ellos. Se trata
de herramientas propias de los desktop documentaries [documentales de
escritorio], definidos por Grant como sigue:

Esta variedad particularmente performativa del cine digital ‘ha-
galo usted mismo’ utiliza la tecnologia de captura de pantalla para
tratar la interfaz del ordenador (su espacio de pantalla, ventanas
internas y micr6fono) como lente de camara, dispositivo de gra-
bacién de audio y lienzo (audiovisual) (Grant, 2016, s/p. parr. 8).

Tanto Grant como Lee ven en esta forma una busqueda de representar
—pero también de cuestionar- las formas en que exploramos el mundo a
través de la pantalla de la computadora (Grant, 2016). En el caso de Binotto
este efecto es muy claro: aquello que forma parte de nuestro inconsciente
optico, a lo que estamos habituados y que integra de manera aproblema-
tica nuestro modo de consumir videos es sefialado, puesto en evidencia.
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A su vez, el congelamiento de las iméagenes hace que nuestra percep-
cion se fije en detalles que la velocidad del movimiento nos hace pasar
por alto. Tal y como veremos en el andlisis de Sector Privado, la pausa
puede ser usada para hacernos ver con detenimiento algunos gestos: en
el caso de la obra teatral se trata de gestos de Milei, en el de Binotto de
los que hace Jeanne Moreau en la piel de Catherine en Jules et Jim, de
Francgois Truffaut. ¢Se trata de detalles que no vemos cuando la pelicula
se esta reproduciendo? ¢O esos gestos se imprimen de alguna manera
en nuestra recepcion? ;Cudnto de eso que pasa desapercibido a nuestra
conciencia condiciona o tonaliza lo que si registramos?

Muted, de 08:45 minutos de duracion, comienza dando cuenta de un
hecho: en la actualidad, el modo de reproduccion por defecto de videos
en Instagram, Facebook y Twitter es el silencio. Se trata de videos que ori-
ginalmente incluyen sonido, incluso didlogos, pero que se reproducen en
modo silencioso, muchas veces con subtitulos (cuya inclusién se debe a
que los usuarios mantienen sus dispositivos en silencio y no a la barrera
idiomatica). Esto, plantea Binotto en el breve texto que acompafia al vi-
deo, “que se supone que facilite el consumo de videos, (...) también podria
hacernos reflexionar sobre el aterrador poder que el silencio solo pudo
alcanzar con la llegada del sonido cinematografico”. El video sostiene que
mutear tiene una naturaleza dual, que es a la vez la del sonido: por un
lado, quitar el volumen a un video nos prueba lo intrusiva que resulta
la presencia del sonido, que logra imponerse de una forma ma4s violenta
que las imagenes. Una luz proveniente de un celular en una reunién, por
ejemplo, no llama demasiado la atencidn, pero un celular sonando inte-
rrumpe de una manera que resulta dificil ignorar. En esta misma linea,
el sonido se revela como central para generar terror: “Sacale el sonido
a cualquier pelicula de terror y vas a ver cdmo las imagenes pierden su
cercania repulsiva y visceral y se vuelven casi abstractas”, dice la voz en
off de Binotto mientras muestra diferentes escenas de peliculas de terror
silenciadas en un feed de Instagram, donde parecen domesticadas, leja-
nas, incapaces de afectarnos. Sin embargo y por otro lado, al cambiar de
material esta idea, tras intensificarse, se matiza. La pelicula vanguardis-
ta The Act of Seeing with One’s Own Eyes (1971), de Stan Brakhage, que
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muestra la diseccién de cuerpos humanos en primer plano y que vemos
en pantalla mientras Binotto habla es originalmente muda. El autor nos
invita a imaginar los sonidos de las tijeras, de los bisturies, de la carne
siendo cortada, que resultarian insoportables. La falta de sonido opera
aqui como un dispositivo de distanciamiento, que pone a las imagenes a
una lejania segura, menos amenazante, como veiamos en el caso de las
peliculas de terror. Aun asi, mientras se transitan los 32 minutos que dura
la pelicula, el silencio comienza a resultar terrorifico, claustrofébico. Se
produce un shock de silencio, dice Binotto, y el sonido de su propio video
se interrumpe en la siguiente frase, dejdndonos con una sensacién de in-
certidumbre e incomodidad. Tras este primer episodio, el video prescin-
dira de la voz en off del autor, que sera reemplazada por palabras que
aparecen en la pantalla acompafiadas alternativamente por ruidos (el
motor de un auto, tiros, la voz de una actriz en una pelicula) y silencios
(escenas muteadas de peliculas y escenas silenciosas en los originales).
Elvideo dedicado al Loop, esto es, a la repeticién ciclica de un fragmento
de video, dura 11:09 minutos. En €1, el autor presenta la historia del cine
partiendo de las primeras pruebas con el formato, que no involucraban
una secuencia de principio, desarrollo y final. “En el principio”, escribe
Binotto en la pantalla, “no habia principio sino repeticién”. Vemos algu-
nas de las formas primitivas en que las imagenes comienzan a moverse
en circulos (como el fenaquistiscopio), sin las secuencias narrativas que
hoy nos son familiares. En las primeras proyecciones cinematograficas
-se nos explica siempre en letras blancas sobre fondo negro que se inter-
calan con las imagenes en bucle- los espectadores podian ingresar a la
sala en cualquier momento, y simplemente se retiraban cuando volvia a
aparecer lo primero que habian visto, como ocurre al dia de hoy habitual-
mente en los microcines de los museos de arte. El fin de este fenémeno
se da con peliculas como Psycho (1960), que al involucrar un punto clave
en la trama recomendaban su visualizacion desde el principio. Binotto re-
flexiona sobre este hecho, que implicé, a la vez, un avance para el cine
como arte y la pérdida de este caracter més aleatorio de la experiencia del
espectador, que se encontraba en cada caso con un film diferente. ;Qué
podria generar la recuperacién de esta vivencia ciclica del loop? El autor
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juega con algunas secuencias loopeadas en pantalla dividida, probando
diferentes combinaciones. Al final, y sin hacer alusién a la plataforma,
presenta material en TikTok, donde los videos, si bien cuentan con un
principio y un final establecidos, entran en reproduccion ciclica una vez
terminados y vuelven a reproducirse. ¢Qué permite ver el bucle que no
es posible ver en una secuencia? ;C6mo vemos esos comienzos una vez
que ya vimos el final? ¢ Qué detalles aparecen en la repeticiéon? ;Qué no-
vedad encontramos en la reiteracién? El video plantea estas preguntas
sin formularlas, usando muy pocas palabras y reiterando un sonido y las
secuencias de imagenes. Las palabras de Gilles Deleuze aportan pistas
para pensar: “Incluso la repeticién mas mecdnica, la mds banal, la més
habitual, la més estereotipada, estd siempre desplazada”. Como veremos,
el ejercicio de visionado a repeticion del video del presidente argentino,
que configura el tercer acto de Sector Privado, no es ajeno a este hecho
v, lejos de reproducir la experiencia de la primera aproximacion, genera
efectos novedosos.

Sector Privado: Recursos Experimentales
para la Reflexi6n Colectiva

Pedro Rosemblat*y Ofelia Fernandez® ingresan a un escenario despojado
con escenografia corporativa. Al tratarse de dos militantes opositores,
conocidos por sus intervenciones publicas en la politica institucional o
en los medios de comunicacién, todo parece indicar que van a dar una
charla. Se espera, por ejemplo, que desarrollen sus opiniones sobre la
coyuntura politica argentina: corre el afio 2024 y hace algunos meses
que Javier Milei, lider del partido La libertad Avanza, identificado con la
alt-right, le gané el balotaje a Sergio Massa, el candidato del frente pero-
nista al que la dupla apoyaba. En las declaraciones de Pedro y Ofelia el

4 Comunicador, humorista y referente del streaming Gelatina, cercano al peronismo.

5 Exlegisladora de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires (CABA) por la coalicién pero-
nista del Frente de Todos, conocida por presentar proyectos vinculados con politicas fe-
ministas, educativas, garantizar el acceso a la vivienda y la defensa del espacio publico.
Asumi6 con diecinueve afios y fue la persona méas joven de América Latina en ocupar un
cargo de esa categoria.
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humor y la ironia siempre estan presentes y esta obra no es la excepcién.
Sus comentarios y chistes generan risas, pero no llaman la atencién. Ellos
conversan, organizan sus papeles y le cuentan al publico que, desde que
gano Milei, reciben mensajes que, de manera sarcastica y agresiva, les su-
gieren que, como ya no gobierna la fuerza politica con la que simpatizan
y de la que son acusados de recibir dadivas, van a “tener que laburar”.

Cuentan que, entonces, decidieron montar el espectaculo Sector Privado,
en alusién a que sus hostigadores siempre los mandan a buscar un traba-
jo que no esté relacionado con la funcién publica. “Hoy vamos a hablar
del trabajo en general y del sector privado en particular”, anuncia Ofelia
pedagdgicamente. Y Pedro imposta un clasico ejercicio disparador: hay
que pensar tres palabras vinculadas con el sector privado. Los integrantes
del publico empiezan a opinar, pero, abruptamente, irrumpen en escena
los antagonistas de Pedro y Ofelia. Se trata de una pareja que acaba de
adquirir el teatro, que interrumpe la charla y que se imagina reformasy
potencialidades de la sala. A partir de ese momento, y durante el resto de
la obra, Pedro y Ofelia, que representan los intereses colectivos, tienen que
convencer a los nuevos duefios del teatro, que representan los intereses
capitalistas, de que la obra que proponen merece continuar en cartelera.

Cuando los protagonistas empiezan a interactuar con estos otros per-
sonajes, se pone de manifiesto que estan llevando a cabo una autointer-
pretacién en una puesta que, por un lado, implica una narrativa clésica
del enfrentamiento entre el bien y el mal, pero, por otro (y, sobre todo)
incorpora elementos experimentales: metateatrales, autoconscientes y
posdramaticos (Abel, 1963). Como sefiala Hans-Thies Lehmann (2006)
el teatro posdramatico no abandona estéticas clasicas y no puede desa-
rrollarse sin referencia a formas anteriores, ya que s6lo a partir de su
incorporacién -y no a través de la negacion de las mismas- puede forjar
su propia identidad (pp. 27-28).

Al referirse a las particularidades del teatro posdramatico, el autor
pone en juego dos conceptos que pueden entrar en consideracién en el
andlisis de Sector Privado. Por un lado, aparece la “irrupcién de lo real”
(p. 99): parafraseando a Lehmann, mientras que la idea tradicional del
teatro asume un cosmos ficticio cerrado, un “universo diegético”, es de-



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio- Diciembre 2024: 39-60 GANDOLFIOTTAVIANELLI - STAROSELSKY
Précticas de Ver, Modos de Investigar (...) 51

cir, una realidad separada con sus propias leyes, el teatro posdramatico
desafia estas normas (pp. 99-100). Por otro lado, se encuentra la idea de
“simultaneidad” (p. 87), que se refiere a la coexistencia de diversos men-
sajes sin que uno de ellos se imponga como el principal. En esta linea, el
teatro posdramatico incorpora varias capas de sentido a la vez.

Enla obra, a partir de que aparecen los nuevos duefios del teatro, estos
se convierten en evaluadores de la obra original, es decir, de la aparente
charla brindada por Pedro y Ofelia. En este sentido, la pieza teatral pro-
pone una especie de inversién de “la irrupcién de lo real”: lo que parecia
una charla se convierte en una “obra dentro de la obra” que le relata a los
evaluadores la estructura de la “obra original” que, en apariencia, habia
comenzado. Para eso, Pedro y Ofelia representan algunos fragmentos de
la aludida “obra original”, que constituyen la obra final que el publico
termina contemplando.

La “irrupcién de lo real” también entra en juego en otros aspectos. En
primer lugar, en la interaccién con el publico, ya que el “universo die-
gético” que transcurre en el escenario se funde con el resto de la sala.
En segundo lugar, en el hecho de que los protagonistas se interpretan
a si mismos. Por ultimo, ademds de la ruptura explicita de la cuarta
pared, se hace referencia directa a la ruptura de los cédigos teatrales.
Por ejemplo, hacia el final de la obra Ofelia propone hacer uso de “re-
cursos del tipo teatral” para resolver el conflicto con los duefios del
teatro y pone en escena una maquina que es parte de la escenografia
que los hace cambiar de opinion.

Lejos de ser una simple arenga politica en oposicién al gobierno liber-
tario, la obra no s6lo se coloca en la larga tradicién que vincula al teatro
con la critica social y politica a partir del uso del humor, sino que, al in-
corporar los elementos experimentales comentados previamente, también
se emparenta con la investigaciéon performativa, indaga sobre su propia
naturaleza e involucra al publico en una reflexién colectiva. Constituye,
asi, una respuesta en clave humoristica al hostigamiento; una reformu-
lacién de las tradicionales practicas militantes, que parecen no resultar
suficientes en un terreno demarcado por las 16gicas de las nuevas dere-
chas libertarias; y, ademas, una propuesta politica centrada en resolver
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problemas concretos de la ciudadania, relativos al acceso al empleo, a la
vivienda y al ocio que en la obra se condensan en la propuesta de garan-
tizar el derecho a “trabajar, descansar y ser feliz”.

Luego de la escena inicial que presenta a los protagonistas y a sus ad-
versarios, la obra contintia con cuatro secciones, la primera y la tercera
lideradas por Pedro y la segunda y la cuarta lideradas por Ofelia. La pri-
mera aborda temas relativos a la vida de Javier Milei; la segunda, cues-
tiones vinculadas a la percepcién que tienen los jévenes sobre la politica;
la tercera establece una clasificacién de diversos tipos de libertarios y
analiza en profundidad un fragmento audiovisual con declaraciones del
presidente; y la cuarta brinda propuestas politicas para resolver proble-
mas concretos.

El tono satirico se funde con estos tépicos a lo largo de la obra. Si bien
en este articulo nos detendremos en los modos en que se analiza, pun-
tualmente, el fragmento audiovisual de la tercera parte, en relaciéon con
las “practicas de ver” de Johannes Binotto desarrolladas previamente, es
importante sefialar que la influencia posdramaética se hace patente du-
rante toda la pieza. Fragmentos de video, efectos de sonido electrénicos
y referencias a otros medios de comunicacion son puestos en accioén a lo
largo de la pieza teatral para perturbar y fragmentar el texto dramatico, a
la vez que el uso de elementos multimediales se combina con escenarios
desnudos y estéticas minimalistas, en sintonia con las caracteristicas del
posdrama sefialadas por Karen Jirs-Munby (2006, p. 10).

La obra se vale de algunos recursos que Lehmann (2006) entiende
como propios de esta vertiente del teatro, como la “parataxis” y formas
de “musicalizacién” del discurso. En el primer caso, se desjerarquizan los
recursos que se ponen en juego (p. 86), permitiendo que la superposicion
genere en la audiencia sentidos no anticipados ni controlados, desafian-
do la tendencia tradicional a la armonia y jugando con el equivoco. En
el segundo, se musicaliza el discurso buscando generar una semidtica
auditiva independiente (p. 99), atendiendo a la sonoridad y materialidad
de las palabras mas alla del logos. Dentro de este uso paratactico y des-
jerarquizado de los signos, el teatro posdramatico juega también con la
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escenografia (p. 93), que deja de funcionar como mero fondo y adquiere
funciones antes reservadas al texto.

A continuacién, describiremos el video y lo analizaremos en funcién
de las operaciones que se realizan sobre el material en la obra, a saber,
a) distanciamiento, b) fast forward y pausado, c) reapropiacién del texto
y pantalla apagada d) camara lenta y silenciado, e) loop.

Andlisis del Fragmento Audiovisual

“Acd, en esta parte de la charla, lo que yo iba a hacer es pensar y analizar
a nuestros adversarios politicos del presente que son los libertarios”, les
comenta Pedro a los evaluadores como parte del ejercicio metateatral.
Luego de clasificar distintos tipos de libertarios —-doctrinarios, cosplayers,
influencers de las finanzas, mujeres libertarias—, el intérprete se detiene
en la figura de Javier Milei. Para analizarla, muestra un fragmento de
un programa del canal A24, conducido por el periodista filolibertario
Esteban Trebucq, que se transmitié la noche del 26 de octubre de 2023°.
En aquel momento, Milei era uno de los participantes en el balotaje y
se refiri6 al apoyo que recibid por parte de la ex candidata de la fuerza
politica Juntos por el Cambio, que habia salido tercera en las elecciones
generales. El gesto fue bien recibido por parte de Milei, quien publicé un
meme al respecto para sellar la alianza. Sus declaraciones en relacién con
este tema en el programa de Trebucg, que se transcriben a continuacién,
causaron revuelo por lo incoherentes y erraticas:

Pero ahora, ahora, ahora, ahora vamos a la cuestién cuantitati-
va. Frente al anuncio de Bullrich yo posteé un meme. Hago una
pregunta: ¢Alguien vio las métricas de ese tweet? Tiene mas de
250.000 likes. Tiene casi 16 millones de impresiones. S6lo en mi
cuenta de Instagram el posteo tiene un millén de likes jEy! [...]
Lo que quiero decir es: asi como hay un salame o tres salame

6 Elfragmento se puede consultar en: La politica Online (27/10/2023). “Milei apela a me-
taforas sexuales”. Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=zcpAtBNzQEQ&ab_
channel=LaPol%C3%ADticaOnline [fecha de consulta: 3/10/2024].


https://www.youtube.com/watch?v=zcpAtBNzQEQ&ab_channel=LaPol%C3%ADticaOnline
https://www.youtube.com/watch?v=zcpAtBNzQEQ&ab_channel=LaPol%C3%ADticaOnline
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(sic) opinando desde una computadora ;Sabés qué? Mientras
que esos miran a la sefiorita por Internet yo estoy en el medio
de sus sdbanas (Milei, 2023).

A. Distanciamiento

Durante la proyeccién del video, el publico suspira, silba en sefial de re-
chazo, cuchichea. Definitivamente es incémodo de ver para quienes asis-
ten a una obra de teatro abiertamente opositora. Como se adelantaba en
el apartado anterior, la reaparicion del fragmento proyectado en una gran
pantalla y su observacion en conjunto pone en juego una nueva forma de
mirarlo que involucra otros modos de tomar distancia de la pieza audiovi-
sual y de poner el cuerpo. Invirtiendo la secuencia histérica que registra
Binotto, el video viral de Milei, que solemos ver en las pantallas portatiles
que llevamos con nosotros, es presentado de manera cinematografica, a
una distancia fija. La manipulacion de las condiciones de reproduccién
que tendriamos desde nuestros smartphones o aparatos domeésticos nos
es quitada a un punto tal que el ptublico expresa su descontento y sus de-
seos de no volver a someterse a la observacion de ese recorte.

B. Fast Forward y Pausado

Cuando termina la primera proyeccién, Pedro anuncia que el fragmento
se reproducird nuevamente, pero, esta vez, para analizarlo minuciosa-
mente. A pesar de las sefiales de rechazo del publico, que se opone con
complicidad a volver a mirar el video, hay una segunda reproduccién.
En ella, entran en juego dos operaciones: se proyecta a mayor velocidad
y se pausa en algunos momentos. Con respecto a la accién de adelantar
una pelicula, Binotto sefialaba que algunas interfaces, como la de YouTu-
be, permiten la manipulacién de la velocidad por parte de los usuarios y
convierten a los observadores en operadores capaces de manipular las
imégenes, que se abren a multiples intervenciones. En la obra, la accién
de adelantar imita esta posibilidad brindada por algunas plataformas. En
este caso, la aceleracién del video estd dada por una edicién que permite
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una alta velocidad de reproduccién y una gran agudizacion de la voz del
otrora candidato, que contribuye a su ridiculizacién. Esto compensa el
horror causado por la primera reproduccién del video.

Por otro lado, Pedro, insinuando el estado de locura del lider libertario,
sugiere la hipdtesis de que Milei hace sefias de truco frente a oponentes
imaginarios. Para demostrarlo, pausa el video en los momentos en que
Milei hace gestos similares a las conocidas sefias del juego de cartas. El
tono inocente de la hipdtesis contrasta con los gestos afectados y demo-
niacos del politico que se sostienen por algunos segundos pausados en la
pantalla y que causan, nuevamente, reacciones de rechazo en la audien-
cia. Se demuestra, tal como sugiere Binotto, que la pausa no es sinénimo
de calma. En este caso, sostiene y refuerza la sensacién de incomodidad
que ya producia la proyeccién estdndar del video. Asi como en el ma-
terial filmico las luces del proyector podian quemar la cinta, aqui, los
impactantes gestos en el rostro de Milei son puestos en evidencia y se
imprimen en las retinas de los integrantes del publico. Las alusiones a
la locura del actual presidente, sus discursos violentos y sus gestos des-
mesurados forman parte del sentido comun opositor y el pausado del
video pretende brindar testimonios visuales que aporten argumentos
para sostener dicho sentido.

C. Reapropiacion del Texto y Pantalla Apagada

Binotto habla del poder de las imagenes cuando las peliculas se silencian.
En la obra de teatro, la tercera accién que se lleva a cabo tiene que ver
con la operacién opuesta: apagar la pantalla y poner en primer plano
el sonido. El peso del discurso transcripto previamente ya no aparece
en la voz de Milei, sino en una reapropiacién de Pedro, quien lo lee de-
clamatoriamente. La satirica solemnidad que adopta el actor contrasta
con los rasgos inconexos y erraticos del texto original. La sétira, por un
lado, dialoga con otras expresiones de la cultura de masas argentina. Por
ejemplo, con el “ciclo de grandes poesias 20007, llevado a cabo por el duo
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comico de Pablo y Pachu, en el programa Videomatch’. En ambos casos,
los escenarios oscuros y solemnes, musicalizados con La primavera, de
Vivaldi, remiten a circulos de élite que contrastan con el contenido de
los textos banales y ridiculos que se declaman. Jiirs-Munby (2006) hace
referencia a la incorporacién en el teatro posdramaético de textos nacidos
en otro entorno, como por ejemplo textos anénimos de Internet, que se
incluyen en las obras para ser presentados en directo, en comunicaciones
cara a cara (Jurs-Munby, 2006, p. 10). En este caso, la descontextualiza-
cién y reapropiacién de las palabras del candidato generan risa y ponen
en primer plano las incoherencias de su discurso.

D. Camara Lenta y Silenciado.

Por ultimo, se manipula nuevamente la velocidad de reproduccién, pero
esta vez con el video ralentizado. Pedro le propone al publico que preste
atencion a los gestos de Milei. Lacrimosa, de Mozart, reemplaza el sonido
original del video y connota negativamente las caras y los movimientos
del lider libertario. En didlogo con la accién de silenciar que propone
Binotto, la desaparicion del sonido original permite ver rasgos que, en
este caso, parecen revelar la psicosis del candidato. La pregnancia de
las iméagenes también se acrecienta con el efecto de la cAmara lenta. Los
antagonistas de Pedro y Ofelia acompafian la escena con una coreogra-
fia que, al concluir, pone fin al bloque critico de la obra y da paso a la
seccion propositiva.

E. Loop.

Como sugiere Binotto, cuando recupera a Gilles Deleuze (1994), son los
observadores quienes pueden extraer algo de la repeticién. A partir de
las multiples reproducciones del video, Pedro y Ofelia comparten con el
publico lo que extraen de €l y ensefian maneras de mirar mientras des-

7 Programa argentino de humor, producido y conducido por Marcelo Tinelliy transmuiti-
do por el canal Telefé (1995-2004). Uno de los fragmentos del sketch puede consultarse en
Telefé (31/10/2013). “Poesias 2000, con Guillermo Francella - Videomatch”. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=zD6QuQd3Kbk&t=35s [fecha de consulta: 3/10/2024].


https://www.youtube.com/watch?v=zD6QuQd3Kbk&t=35s
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pliegan un ejercicio con caracteristicas pedagdgicas que, a su vez, coloca
al publico en una posiciéon activa. De hecho, el aspecto educativo de la
accion también se desprende del desarrollo de un andlisis que por ser
humoristico no es menos cauteloso y de la huida de la inmediatez, es
decir, de la demostracién de que el conocimiento se construye progresi-
vamente, a partir de un trabajo que considera distintos puntos de vista
y sucesivas observaciones.

Operaciones propias del cine y del teatro experimental, asi como de la
investigacion performativa, se ponen en juego en Sector Privado, una obra
pensada para un publico general, es decir, no especializado en alguna de
las disciplinas mencionadas. Aun asi, la obra evita discursos maniqueos o
simplificaciones y apuesta por sacudir las formas tradicionales del teatro
en funcién de transmitir un mensaje cémico y critico, del cual expone su
proceso de construccién.

Consideraciones Finales

Nos hemos centrado, en este trabajo, en dos obras experimentales que se
inscriben en terrenos fronterizos y coinciden en escenificar algunas de
las operaciones que realizamos al relacionarnos con material de video y
que suelen quedar més bien tras bambalinas. La pausa, el silenciado o el
adelantado se transforman en protagonistas de las obras, que indagan aun
asi objetos diversos. En el caso de Practices of Viewing estas acciones son
el objeto de la reflexion, mientras que en Sector Privado funcionan como
recursos que permiten mostrar aspectos del video que no estan tan a la
vista, y se ponen al servicio de analizar al propio presidente argentino.
A su vez, hemos buscado comprender la forma en que esos modos de
operar que Binotto registra y esclarece como parte de nuestra forma de
interactuar con el audiovisual son puestos en juego no sélo en nuestra
practica cotidiana como consumidores de medios, sino también como
recursos artisticos y analiticos o criticos en el teatro posdramadtico. Espe-
cificamente, en Sector Privado —si bien la obra posee, por momentos, un
caracter mas bien pedagégico- lo que centralmente se busca mediante
la puesta en escena de las practicas de ver no es divulgar o explicar un
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cierto contenido a las masas, sino explorar diferentes herramientas de
investigacién, poniendo el foco, como en el videoensayo, en el proceso
mas que en el resultado. Esta busqueda resulta democratizadora, en tanto
logra desnaturalizar el modo en que consumimos contenido audiovisual
y propone ensayar formas colectivas de vincularnos con las imagenes.
Como deja claro el trabajo de Binotto, mirar no es pasivo: incluye una
serie de acciones que ponemos en marcha y sobre cuya naturaleza se
puede reflexionar y actuar.

Las obras analizadas se posan en terrenos hibridos que posibilitan
considerar nuevos modos de producir conocimiento, que involucran la
jerarquizacién de materiales extraverbales y alientan la colaboracién
entre diversos campos disciplinares, que no implican, inicamente, el
didlogo entre distintos espacios académicos, sino también la vinculacién
con modos colectivos de circulacion de saberes.
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RESUMEN

Este articulo analiza el Archivo de la Memoria Trans (AMT) como espacio
vital para la preservacion y reivindicacion de la historia travesti/trans
en Argentina. Se examina el contexto de violencia institucional y mar-
ginalizacién que impulsa su creacién, asi como el modo en que articula
comunidad. El andlisis se centra en Nuestros Codigos (2023), libro que
combina imégenes y relatos para reconstruir una memoria colectiva. Se
aborda la relacién entre texto e imagen como forma de desestabilizar
narrativas hegemonicas. El AMT y su produccion editorial configuran
un dispositivo de resistencia, visibilidad y afirmacién identitaria para la
comunidad travesti/trans.

Palabras clave: Archivo de la Memoria Trans, Nuestros Cédigos, pu-
blicacién, fotografias.

RESUME

Cet article analyse les Archives de la Mémoire Trans (AMT) comme un
espace essentiel pour la préservation et la valorisation de I'histoire tra-
vestie/trans en Argentine. Il examine le contexte de violence institution-
nelle et de marginalisation a I’origine de sa création, ainsi que sa capacité
a articuler une forme de communauté. L’analyse se concentre sur Nos
Codes (2023), un ouvrage qui combine images et récits pour reconstruire
une mémoire collective. La relation entre texte et image y est envisagée
comme un moyen de déstabiliser les récits hégémoniques. ’AMT consti-
tue un dispositif de résistance, de visibilité et d’affirmation identitaire.

Mots-clés: Archives de la Mémoire Trans, Nos Codes, publication, pho-
tographies.
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Introduccion

Este articulo se comenzo a gestar el 10 de diciembre de 2023, luego de la
presentacion del libro Nuestros Cédigos en el cumpleafios de la Bibliote-
ca y Museo Claudia Pia Baudracco, el domicilio quilmefio que alberga el
fondo documental de “La Gorda”. De la presentacion del libro, en el patio
de la casa donde vivi6 Claudia Pia, participaron Maria Belén Correa, acti-
vista travesti trans fundadora de la Asociacidn de Travestis Transexuales
y Transgéneros de Argentina (ATTTA) y del Archivo de la Memoria Trans
(AMT), y Graciela Goldchluk, docente universitaria, investigadora y refe-
rente de los archivos de escritores.

Ante la escucha atenta de una veintena de personas, entre las cuales
se encontraban mujeres travestis sobrevivientes que habian dado sus
fotografias, objetos y testimonios para la edicién, Graciela y Belén hicie-
ron la presentacion en sociedad del libro. Se compartieron diversas ideas
tedricas y conceptos complejos como en cualquier mesa de un congreso
académico en el que se presenta un libro sobre archivo: se hablé de ley
de consignacion, de arcontes y de domicilio del archivo; se describié de-
talladamente cémo habia sido pensada la costura del lomo, el gesto que
se buscaba en la fotografia del interior de la tapa y contratapa. Como en
un encuentro académico que se precie, todes entendian exactamente de
qué estdbamos hablando. Como en ninguno de esos encuentros, las pre-
sentes interrumpen para decir “esto no es tan asi, acd no estas tomando
en cuenta esto otro”. De ese modo, el primer referato de este trabajo fue
realizado en vivo, conversado y corregido en ese patio.

Archivo, memoria, biografia, imagen, texto, edicién, fueron algunas de
las ideas que recorrieron esa noche y sirvieron como disparadores para
pensar la potencia de este libro como el resultado de un agenciamiento
de la comunidad travesti/trans para contar su propia historia.
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“Existimos porque resistimos™

Para poder analizar Nuestros Codigos es preciso conocer un poco mas de
la historia del Archivo de la Memoria Trans (AMT). Aqui comenzamos un
breve recorrido sobre su historia, viajamos tres décadas atras a la Capital
Federal, Maria Belén Correa y Claudia Pia Baudracco dos amigas travestis
del interior de la provincia enfrentaban una vida hostil donde la prosti-
tucion era el inico camino laboral disponible. Durante el cumpleafios de
Belén, en 1994, Pia propuso formar un grupo ante la insostenible disper-
sién de la comunidad, fundando asi la Asociacién de Travestis Argentinas
(ATA) [Figura 1]. Curiosamente, el nombre fue sugerido irénicamente por
un policia que, ante los reclamos del grupo, les dijo: “¢Quién creen que
son? ¢La Asociacién de Travestis Argentinos?”* Esa noche, en el depar-
tamento de la calle Armenia, Pia, Belén y una decena de chicas dieron el
puntapié inicial de un largo recorrido de militancia. ATA més tarde suma-
ria otras dos T a su sigla al incorporar las identidades transexual y trans-
género, convirtiéndose en ATTTA, un nodo imprescindible para pensar
el recorrido militante de la poblacién trans en Argentina (Comedi, 2016).

3 Consigna de la comunidad LGTTTBIQ+ en las manifestaciones

4 Esposible relacionar la irénica sugerencia del policia sobre ATA con la cancién “Aso-
ciacién Modelos Argentinas” (1970) del grupo de rock Pedro y Pablo. Laletra de la cancién
refiere irénicamente a las modelos, perpetuando estereotipos, trivializando su trabajo y
atacando la organizacién sindical, lo que refleja una forma de misoginia. En este mismo
sentido, la historia de ATA muestra un intento de ridiculizar el activismo travesti a través de
unnombre irénico propuesto por un policia. Sin embargo, este acto de descalificacién fue
transformado porlas activistas en un simbolo de resistencia y afirmacién de suidentidad.
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Figura 1. Maria Belén Correa con bandera
de ATA en manifestacion.

Fuente: Nuestros Cédigos (2023)]

Luego de casi dos décadas de lucha ininterrumpida como una de las re-
ferentes mds destacadas de la comunidad travesti/trans en Argentina y
Latinoamérica, Claudia Pia Baudracco fallecié en 2012, pocos meses antes
de la sancion de la Ley de Identidad de Género, de la cual fue una de las
figuras mads visibles y comprometidas. Su partida dejé un vacio enorme,
pero su legado continud presente en quienes compartieron con ella su
trabajo y su lucha. Impulsada por las conversaciones previas con Clau-
dia, Belén decidi6 crear un grupo secreto en Facebook, como una forma
de reencontrarse con antiguas amigas y compafieras de la comunidad
travesti/trans de Buenos Aires y alrededores, pero también para revivir
recuerdos, compartir fotos y fortalecer los lazos afectivos que las unian.
El grupo se convirtié en un espacio seguro donde se podian recordar las
historias compartidas, al tiempo que se intentaba llenar el vacio dejado
por la ausencia fisica de tantas compafieras.
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Este reencuentro fue también una oportunidad para descubrir qué
habia sucedido con muchas de las chicas con las que habian perdido el
contacto a lo largo de los afios. Las dificultades para comunicarse, pro-
ducto de las precarias condiciones de vida, el exilio y las multiples for-
mas de desplazamiento que caracterizan a la comunidad, habian alejado
amuchas de ellas. Sin embargo, el grupo en Facebook permitié que esas
distancias se acortaran y que, por fin, pudieran reencontrarse, retomar
sus historias compartidas y reconstituir una red de apoyo que habia sido
fragmentada por la violencia y la represién que constantemente acecha-
ban a la comunidad. En la pagina web del AMT se cuenta que:

[El] Archivo de la Memoria Trans es una reunién familiar. Surge
de la necesidad de volvernos a abrazar, volvernos a mirar, de
reencontrarnos después de mas de 30 afios con las compafieras
que crefamos muertas, con las que nos distanciamos por dife-
rencias o por el exilio; y principalmente con los recuerdos de las
que ya no estan. De nuestro pasado, atravesado por la exclusién
y la violencia, quedaron muchas cosas pendientes en la urgencia
por existir. Fotografias, relatos, diarios, revistas y objetos dan
cuenta de nuestro activismo antes del activismo, y del porqué
hoy somos menos de 100 las que pasamos los 55 afios. (Archivo
de la Memoria Trans, 2025).

Fue en ese contexto que Belén, con la intencién de continuar los proyec-
tos que habian pensado juntas y mantener viva la memoria colectiva y
la lucha de la comunidad, decidié nombrar al grupo “Archivo de la Me-
moria Trans” [Figura 2]. Para crear el logo del archivo, Belén buscé entre
las pertenencias que Claudia habia dejado en una caja guardada en el
sétano de la casa de su amiga Maria Marta Aversa, donde actualmente
funciona la Biblioteca Claudia Pia Baudracco. Entre los objetos, Belén en-
contré uno de los dibujos que habian utilizado como insignia para tejer
una red de apoyo, una telarafia con formas que evocaban una estrella,
donde se mezclaban los colores rosa y celeste, representando los colores
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de la bandera trans®. Este hallazgo no solo fue un reencuentro con un
simbolo que habia acompafiado su lucha, sino también una reafirmacién
del compromiso por preservar la historia y las experiencias de la comu-
nidad travesti/trans. Asi, el archivo se convirtié en un espacio no solo de
memoria, sino también de resistencia y de reivindicacién de la identidad
trans, mostrando que, a pesar de las adversidades, la red de apoyo y la
lucha por la visibilidad y los derechos continuaba viva.

En la descripcion, el grupo se definia como un espacio para la reco-
leccién y proteccidn de la memoria trans, centrado en historias conta-
das por las sobrevivientes (Archivo de la Memoria Trans, 2018). De ese
modo se comenzaron a incorporar fotos, documentos, recuerdos y otros
materiales personales que pudieran ser compartidos a través de fotos o
escaneos. Asi, lo que era una recoleccién de iméagenes que podian subirse
a una plataforma significé también un acercamiento entre compafieras,
la re-creacién de una comunidad. Algunas acercaron sus fotos, postales,
cartas, otras el escaneado de lo que tenian, pero al enviarlo, al confiar
esas imagenes tan sensibles, quedaban integradas al Archivo, podian
mostrar sus cuerpos, su historia inscripta en esas imagenes, desde una
legitimidad nueva.

En 2014, Maria Belén Correa conoci6 a la fotégrafa Cecilia Estalles, quien
la animo a exhibir aquellas imdgenes, marcando asi el primer paso hacia
la profesionalizacién® del equipo y de las practicas del archivo y difusién
del material fuera del grupo cerrado. Un afio después, el 7 de febrero de
2015, crearon una pagina publica en Facebook con el propdésito de conec-
tar con la comunidad travesti/trans y compartir registros fotograficos y

5 Labandera del orgullo transgénero fue creada en 1999 por Monica Helms, una mujer
trans y veterana de la Marina de los Estados Unidos. Presentada publicamente por pri-
mera vez en el afio 2000 durante una marcha del orgullo en Phoenix, Arizona, su disefio
consta de cinco franjas horizontales: dos azules celestes en la parte superior e inferior, dos
rosas intermedias y una blanca en el centro. Segun Helms, el azul representa a los nifios,
el rosa a las nifias y la franja blanca a las personas intersexuales, en proceso de transi-
cién o con un género no definido. La simetria de la bandera permite que siempre se vea
correctamente sin importar su orientacién, simbolizando la autenticidad y la busqueda
de identidad de las personas trans (Helms, 2019).

6 Actualmentelesintegrantes del proyecto son Maria Belén Correa, Cecilia Estalles, Caro-
lina Figueredo, Teté Vega, Luis Judrez, Carolina Nastri, Sonia Herndndez, Marina Cisneros,
Katiana Villagra, Iris Kaufman, Luli Leiras, Marcela Navarro, Mychel Aguilera, Lina Etche-
suri, Sofia Naara, Alejandro Correa y Muriel Bruschi. Por profesionalizacién nos referimos
a capacitaciones que ha tenido el equipo sobre archivo, conservacién y digitalizacién.
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narrativos sobre la experiencia travesti. A través de este espacio, se im-
pulsa la preservacion histérica y se genera conciencia sobre la identidad
y la lucha de las compafieras (Estalles, 2018).

En el contexto del archivo, las personas trans asumen el rol de auto-
ridad sobre las narrativas que construyen a partir de sus cuerpos y sus
imégenes. Como expresa Belén Correa: “Los archivos trans no son sélo una
acumulacién de documentos, sino un acto de justicia, una afirmacién de
que nuestras experiencias y nuestras vidas importan” (Correa en Archi-
voTrans, 2024). E1 AMT interviene en el “aparato social de archivacién”
(Derrida, 1997; Tello, 2018), transformando aquello que se considera re-
levante. Durante una entrevista, Correa reflexioné: “Como no teniamos
un espacio que hablase de nuestra historia por fuera de la psiquiatria y
el policial, tuvimos que inventarlo” (Aversa & Méaximo, 2021). Esta idea
de crear un espacio se vincula con la primera acepcién de la palabra ar-
chivo: un sitio donde se resguardan documentos. Archivar, en esencia,
implica la construccién de un lugar:

Asi es como los archivos tienen lugar: en esta domiciliacién, en
esta asignacion de residencia. La residencia, el lugar donde re-
siden de modo permanente, marca el paso institucional de lo
privado alo publico, lo que no siempre quiere decir de lo secreto
a lo no-secreto. (Derrida, 1997, pp. 3-4)

Figura 2. Logo del Archivo de la Memoria Trans

Fuente: Archivo de la Memoria Trans
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Actualmente, el Archivo contiene un acervo de mas de 30.000 documen-
tos. Se registra un material que comienza desde principios del siglo XX
hasta finales de la década de los afios 90. Su acervo conserva una colec-
cioén que incluye memorias fotograficas, filmicas, sonoras, periodisticas y
diversas piezas como Documento Nacional de Identidad (DNI), pasaportes,
cartas, notas, legajos policiales, articulos de revistas y diarios personales.

En el Archivo de la Memoria Trans, la practica archivistica y la mili-
tancia se fusionan. Correa enfatiza que el sentido militante del archivo
es rescatar historias y vivencias basadas en la memoria de las sobrevi-
vientes (Erbetta, 2017), pero lo que constatamos es que va mas all4, res-
cata huellas de un tiempo vivido e interviene en la creacién de un tiempo
por venir. Es un archivo que no sélo construye identidad sino también
ciudadania; a partir del archivo surge el reclamo de una pensién a las
sobrevivientes’ y de ese modo se exige que el Estado pida perdén por su
accionar criminal y se comprometa a otro Nunca Mds. Este enfoque se
alinea con la teoria archivistica de Jacques Derrida, quien en Mal de ar-
chivo (1997) hablaba de los archivos del mal en el fin de milenio® y cdmo
en el tiempo que se estaba por abrir los archivos podian florecer con un
poder instituyente y creador, reflejando una furia creadora y travesti
(Goldchluk 2022, p. 22).

Reunir la dispersion: un gran testimonio colectivo

Durante la década del ‘90, muchas travestis se vieron forzadas a vivir en
constante movimiento debido a la violencia sistemdtica. Maria Marta
Aversa, en Si te viera tu madre (2021, pp. 101 y ss.), describe c6mo esta
violencia se manifestaba a través del abuso policial y los riesgos asocia-
dos al trabajo sexual, donde ciertos clientes representaban una amenaza

7 Ser “sobrevivientes” paralas personas trans, particularmente paralas travestis en Ar-
gentina, hace referencia ala resistencia frente a la violencia estructural e interpersonal,
como los edictos policiales, la violencia médica y estatal, tanto durante la dictadura como
endemocracia. En este contexto, la esperanza de vida promedio de las personas trans es de
apenas 40 afios, resultado de la marginacién, el estigma ylarepresion. Ser “sobreviviente”
implica no solo haber soportado estas adversidades, sino también haber luchado por la
visibilidad y la afirmacién de la identidad, a pesar de un entorno histéricamente hostil.
8 Los desastres que marcan este fin de milenio son también archivos del mal; disimu-
lados o destruidos, prohibidos, desviados, «reprimidos» (Derrida 1997, s/p).
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para su seguridad. En algunos casos, las condiciones de vida resulta-
ban letales. Un ejemplo de ello es el caso de una mujer chilena que, tras
complicaciones por la aplicacién de silicona, fallecié en un hospital sin
que su identidad pudiera ser reconocida. Su muerte llevé a Claudia Pia
Baudracco a abandonar su hogar en San Telmo y a trasladarse entre dis-
tintos lugares, alejandose de los espacios que solia frecuentar. Este des-
plazamiento modificé sus relaciones y su rutina diaria. La necesidad de
evitar la persecucién y garantizar su seguridad llevé a muchas travestis
a transformar su apariencia y su modo de vida, afectando los lazos comu-
nitarios y las redes de apoyo. La pérdida de compafieras y la represion
institucional generaron sentimientos de culpa y desconfianza, debilitan-
do la solidaridad que solian compartir. Estas condiciones profundizaron
su aislamiento y dificultaron la construccién de espacios de contencién.

E1 AMT surge como un espacio que permite recuperar estas historias
y reconstruir los vinculos entre quienes fueron separadas. Ademas de
sudimensién simbdlica, representa una herramienta laboral para una
comunidad travesti/trans que enfrenta multiples desafios. La recopila-
cién de testimonios y la reunién de comparfieras se han convertido en
aspectos fundamentales de su labor, definiendo su identidad a partir
de estareconstruccién. En surol de arcontas, las protagonistas organi-
zan y clasifican sus propios relatos, ocupando un lugar que antes sélo
pertenecia a instituciones estatales como la policia o la psiquiatria. Asi,
la iniciativa de “reunir la dispersién” surge como respuesta a la frag-
mentacion y el desplazamiento que marcaron la vida de las travestis
y personas trans, quienes han atravesado situaciones de violencia y
marginalidad. En sus palabras:

Estar juntas fue la manera que encontramos de resistir a las
multiples formas de violencia ejercidas por la sociedad civil y el
Estado. Mantenernos unidas es lo que hacemos para reforzar,
mediante la construccidn de este archivo, la potencia de nuestros
vinculos. Este es el relato mas préximo y verdadero que puede
existir sobre nuestra familia; porque lo construimos nosotras, las
sobrevivientes. (Archivo de la Memoria Trans, 2025)
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Nuestros cédigos [Figura 3] es el tercer libro publicado por el AMT, esta
vez en colaboracién con Liliana Viola®* Este libro constituye una obra fun-
damental para el testimonio colectivo de la comunidad travesti/trans en
Argentina, integrando una coleccion de 344 paginas que combina image-
nes fotograficas y relatos narrativos. La estructura del libro se organiza
en cuatro capitulos que exploran la vida, la resistencia y la identidad de
la comunidad a lo largo de varias décadas.

El apartado Frases célebres [Figura 4] recoge expresiones, saberes y
codigos compartidos entre ellas, transmitidos oralmente y perpetua-
dos en la memoria colectiva. Son frases que condensan experiencias de
vida, estrategias de supervivencia y complicidades afectivas, funcionan-
do como un testimonio vivo de la historia y la identidad de quienes las
enunciaron. En Album intimo, observamos una seleccién de fotografias
extraordinarias, acompafiadas de relatos en primera persona. Cada ima-
gen es comentada por una sobreviviente, por la protagonista que posé
aquel dia o por aquella que estuvo detras de la cAmara. Este ejercicio de
memoria reconstruye momentos de la vida cotidiana, fiestas, amistades
y escenarios de resistencia, resignificando el archivo como un acto de
reivindicacién y justicia.

El apartado Cddigos contravencionales, se trata de un acervo visual y
oral que documenta el impacto de la persecucidén policial sobre la comu-
nidad travesti/trans. A través de registros fotograficos y testimonios, se
reconstruye el régimen de los cédigos contravencionales, que crimina-
lizaban la identidad travesti y la equiparaban con un atentado contra la
moral publica. Este apartado revela como el aparato estatal impuso la
violencia como norma de control, delineando un pasado reciente mar-
cado por la represién sistematica. El velorio mds largo del mundo [Fi-
gura 5], ultimo capitulo del libro, nos muestra un recorrido doloroso y
necesario por las ausencias que atraviesan la historia de la comunidad
travesti/trans. ¢Cudndo murié? ¢Cuando se fue? ;Quién la mat6? ;Con
qué nombre fue enterrada? Estas preguntas estructuran una reflexion

9 Liliana Viola es una destacada periodista y editora argentina. A lo largo de su carre-
ra, ha dirigido el suplemento SOY y ha trabajado en numerosas colecciones de literatura
para el diario Pagina/12. En 2023, fue invitada por el Archivo de la Memoria Trans para
editar el libro Nuestros Cédigos.
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sobre la violencia, el olvido y la lucha por el reconocimiento. Se recupe-
ran relatos sobre despedidas, arreglos florales, ceremonias y canciones,
visibilizando el duelo como una practica politica y denunciando la car-
ga de muerte que pesa sobre la comunidad, asi como la responsabilidad
social en su perpetuacion.

Como los dos volumenes anteriores, pero acd acentuado por la mayor
presencia de relatos escritos, el libro dibuja un espacio biogrdfico (Arfuch,
2015) intersubjetivo, donde la memoria individual se entrelaza con la
memoria colectiva, influenciando y siendo influenciada por ella. A dife-
rencia de los ejemplos sobre los relatos de vida a los que estamos habi-
tuadas, sobre la emigracion de argentinos a Italia y los senderos posibles
que iban a dibujar el tejido social argentino afios mas tarde, el espacio
biogréfico en los libros de AMT nace comunitario, cada historia intima y
personal tiene un comienzo al menos doble, donde lo que le pasa a cada
una cobra sentido en el encuentro con la otra, con las otras.

Figura 3. Libro Nuestros Codigos.

Fuente: Editorial Archivo de la Memoria Trans (2023)
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Figura 4. Frases célebres.

Fuente: Editorial Archivo de la Memoria Trans (2023)

Figura 5. El velorio mads largo del mundo.

Fuente: Editorial Archivo de la Memoria Trans (2023)
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Lo visible y lo decible entre lo privado y lo publico

La interrelacién entre las imagenes, especificamente las fotografias, y el
mundo de la palabra ha sido un tema recurrente desde la modernidad,
tanto en el arte como en el periodismo. Por un lado, desde el auge del con-
ceptualismo en los afios 60, se ha desarrollado una tipologia artistica ba-
sada en el lenguaje y la representacion. En este contexto, la incorporacién
de textos escritos alrededor o dentro de las obras fotograficas se ha conso-
lidado como una de las posibilidades expresivas del género. Un ejemplo
emblematico de esta convergencia es la instalaciéon One and Three Chairs
[Figura 6] de Joseph Kosuth, presentada en 1965. La obra incluye tres ele-
mentos: una silla plegable de madera en el suelo, una fotografia en blanco
y negro de la misma silla colocada en la pared a la izquierda, y un panel
de texto a la derecha que reproduce la definicién de la palabra “chair” del
diccionario. Estos tres elementos invitan a reflexionar sobre la relacion
entre los objetos y su representacion, y sobre el estatuto de verdad tanto
de la palabra como de la fotografia, y por extensién, del arte en general.

Figura 6. One and Three Chairs (1965).

Fuente: MoMa
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Por otro lado, el fotoperiodismo ha trabajado de manera sostenida la re-
laciéon entre imagenes y palabras, generalmente con légicas distintas a
las del arte conceptual. En muchos casos, las imagenes se han articulado
en funcién del texto de la noticia, aunque esta relacién ha sido proble-
matizada por diversos estudios que destacan la autonomia y la potencia
expresiva de lo visual. En las obras fotograficas que refieren a pasados
traumaticos, como es el caso de Nuestros codigos, se observa una cons-
tante: las fotografias suelen estar acompafiadas de textos. Estos textos
pueden ser explicativos, manuscritos, borrados, ilegibles, viejos, juridicos
o Intimos, y se convierten en protagonistas junto a las imagenes alusivas
al pasado dictatorial reciente. Al revisar este tipo de obras, vemos cdmo
las palabras, tanto dentro como fuera de las fotografias, complejizan las
imégenes de la misma manera que las fotos interfieren con los escritos
que las rodean. Esto nos lleva a cuestionar cémo se manifiestan las me-
morias del pasado en fotografias acompafiadas de discursos escritos. En
este sentido, tomamos la pregunta de Natalia Fortuny en Memorias fo-
togrdficas: imagen y dictadura en la fotografia argentina contempordnea
(2014): “¢Como se establecen las relaciones de solidaridad y tensién entre
imégenes y palabras para evocar memorias? ;Puede una imagen “tomar
la palabra”?” (p. 117) Estos interrogantes guian el andlisis sobre la inte-
raccion entre lo visual y lo textual en Nuestros Codigos.

Ellibro utiliza dos tipos principales de imagenes, las fotografias priva-
das tomadas por los propios miembros de la comunidad travesti/trans en
su vida cotidiana [Figura 3] y las imagenes capturadas por las institucio-
nes represivas [Figura 4]. Estas imdgenes no solo documentan eventos
especificos, sino que también sirven como vehiculos para la construccion
de una memoria compartida. El juego entre lo dicho y lo no dicho, entre
palabra y fotografia, arma un conjunto que tiene que ver con lo contras-
tante del relato propio y el ajeno.
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Figura 7. Casa Propia.

Fuente: Fondo Luisa Paz. Archivo de la Memoria Trans

Fotografia 4. Cronica policial.

Fuente: Biblioteca Nacional Mariano Moreno



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 61-83 MACIOCI - GOLDCHLUK
Practicas de Ver, Modos de Investigar (...) 77

Las fotografias privadas cuentan las vivencias personales y colectivas de
la comunidad. Capturan momentos de celebracién, intimidad y resisten-
cia, proporcionando una representacion visual del espacio biogréfico de
las protagonistas. Estos espacios, cargados de significados personales y
colectivos, permiten que la memoria de la comunidad travesti/trans se
articule en torno a sus experiencias cotidianas y sus practicas culturales.
Las imagenes privadas contribuyen a la construccién de una memoria
afirmativa que resalta la identidad, el orgullo y la resistencia de la co-
munidad. Por otro lado, las imagenes institucionales documentan la re-
presion estatal y la violencia sufrida por la comunidad. Estas fotografias,
a menudo publicadas en medios sensacionalistas, muestran la persecu-
cion sistemadtica y la opresién ejercida por las instituciones del estado.
Al presentar estas imagenes en conjunto con las fotografias privadas, el
libro ofrece una perspectiva compleja sobre el espacio biografico de la
comunidad. La yuxtaposicion de estas imagenes permite una reflexion
mas profunda sobre como la memoria de la violencia y la resistencia se
articula en el contexto de la represién estatal.

Ellibro incorpora relatos y testimonios que enriquecen la comprension
del espacio biografico de las protagonistas. Estos relatos aportan contexto
y profundidad a las imagenes, ilustrando como las experiencias indivi-
duales y colectivas se inscriben en la narrativa mas amplia. Los testimo-
nios permiten una exploracion detallada de cémo los espacios vividos se
transforman a lo largo del tiempo, desde las celebraciones privadas hasta
los momentos de represiéon y resistencia.

El cédice de las arcontas

En la presentacidn del libro en la pagina del AMT se plantea que, en “un
mundo completamente cerrado y construido a fuerza de cédigos ajenos,
ellas tuvieron que construir un lenguaje, una gramadtica, un modo unico
y propio de traficar la risa, la resistencia, las siliconas, el placer y el llan-
to” (AMT, 2022). Frente a esos “codigos ajenos” surge Nuestros Codigos.
La palabra cédigo remite al cédice, la gran invencién de la Edad Media
que reemplazé el rollo por la hoja doblada y cosida, formando el libro
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tal como lo conocemos hoy. Estos documentos, elaborados en pergamino
o vitela, fueron cruciales para la preservacion y transmisiéon de textos
religiosos, literarios o legales. Su estructura en paginas encuadernadas
permitié un acceso mas eficiente y ordenado a los textos en comparacion
con los rollos de pergamino previos. Nuestros Codigos, entonces, puede
ser visto como un cédice contemporaneo, ya que preserva y organiza tes-
timonios y recuerdos fundamentales para la comunidad travesti/trans.
Ellibro esté disefiado para que las imagenes y los textos se complemen-
ten mutuamente, permitiendo a les lectores explorar distintos aspectos de
la experiencia travesti-trans. Esta disposicién crea una composicién abier-
ta que sirve como un mapa entre lo decible y lo visible, no para ofrecer
una explicacion exhaustiva, sino para proporcionar una representacion
matizada y resonante de las experiencias documentadas. Aligual que los
codices antiguos, que fueron esenciales para la preservacién cultural y
el testimonio histérico, este codice aspira a perdurar como parte de la
construccién de una memoria colectiva de la comunidad, documentan-
do y visibilizando una parte frecuentemente ignorada de la historia y la
cultura. En contraste con los cddigos legales tradicionales como el Codigo
Civil, el Codigo Penal y el Cédigo Contravencional, que han sido inade-
cuados e injustos con las personas trans, Nuestros Cédigos actian como
una respuesta a esta marginacién. El Cédigo Civil ignoré a las personas
trans, negandoles la ciudadania; el C6digo Penal las condend y permitié
que los crimenes contra ellas quedaran impunes; y el Cédigo Contraven-
cional inventé delitos como vestirse de manera no convencional o desves-
tirse en lugares no permitidos, convirtiéndolas en rehenes de la policia.
Este libro surge como una reivindicacion de identidad y de derechos.
Es una herramienta para reclamar el respeto por la identidad civil, un
derecho ganado que debe ser defendido, y para exigir una reparacion
histérica, un reconocimiento por parte del Estado de que ha vulnerado
los derechos de sus ciudadanos. Frente a esos codigos ajenos, Nuestros
Codigos —escritos con lapiz labial sobre cartulina negra— pertenecen al
Archivo de la Memoria Trans Argentina, y hoy tienen la visibilidad que
merecen. Para quienes estudian archivos, como quienes escribimos este
texto, es evidente el poder de los archivos para nombrar, clasificar, dar
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sentido y ordenar la vida comunitaria. La formacién de un Estado Nacién
depende de la produccion y el control de los archivos. La historia de un
pais se define por lo que se guarda y lo que se descarta, como se guarda,
con qué tecnologias, dénde se deposita y cdmo se protege.

La aparicién del Archivo de la Memoria Trans ha representado un
cambio de paradigma en este campo, desafiando las percepciones sobre
la democracia y el archivo. Mientras algunos creian que la democracia
comenz6 en 1983, el Archivo ha mostrado que no todos compartian esa
vision. El Archivo de la Memoria Trans es considerado el acontecimien-
to archivistico del siglo XXI (Goldchluk, 2022, p. 22). Esta afirmacién se
refiere al desafio al poder arcéntico del Estado, que histéricamente ha
tenido la potestad de guardar e interpretar documentos.

Frente a la economia del lucro, estas “mujeres raras” (Puig, 1976)
propusieron una circulaciéon alternativa de bienes, compartiendo y ce-
lebrando los recursos disponibles, buscando activamente aquellos que
escaseaban. La ubicacién social de las fundadoras del Archivo, muchas
de ellas expuestas a la marginalidad extrema y a la muerte sin atencion
médica adecuada, ha sido crucial para su fuerza y singularidad. No se
trata de fotos secretas guardadas en un desvan de una familia de clase
alta, sino de cajas de cartén que transportaban recortes de vida de un
hotel a otro. Que una mujer quiera hacer archivo es mucho, pero que lo
haga una mujer trans, junto con las compafieras mas pobres y vulnera-
das, representa un cambio de perspectiva que afecta irreversiblemente
el relato del Estado patriarcal, capitalista y heteronormativo.

En contraposicién con la familia del registro civil, que asigna un nom-
bre de nacimiento que conlleva un “deber ser”, estas mujeres crearon
una nueva forma de familia, otorgando nombres que reflejan auténtica-
mente laidentidad elegida. Esta audacia, que en su momento pudo haber
parecido locura'?, ha sido posible gracias a la combinacién de militancia y
estrategia epistemologica, que redefine las normas y construye una nueva
ley de consignacion, materializada inicialmente en la ley de identidad de

10 Enunamesaredonda, Belén Correa refirié que la habian tratado de loca por la crea-
cién del Archivo. La referencia es fuerte si pensamos en las Madres de Plaza de Mayo,
apodadas en sus comienzos “Las Locas de Plaza de Mayo”, como quedé documentado en
periddicos de la época (Cf. Goldchluk 2021, p. 180).
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género. Las fotos, convertidas en documentos de archivo, devuelven la
presencia de las ausentes y cuestionan una organizacién social binaria
que parecia inamovible. El libro sigue esta tradicién al desafiar conven-
ciones establecidas. Un c6digo es, por definicién, un conjunto de leyes o
disposiciones organizadas en forma de cédice. Aunque el cédice presen-
ta hojas numeradas, las historias en este libro desafian esa numeracion,
comenzando con relatos que cuestionan el binarismo: las mujeres trans.

La decisién de no numerar las paginas del libro y su estructura en cua-
tro partes con indice pueden verse como una forma de resistencia. Asi
como los pueblos invadidos cambiaban los nombres de las calles para
desorientar al invasor, las travestis daban nombres falsos a la policia
para dificultar su identificacién, y ahora se resisten a ser numeradas.
El desorden en el libro es una manifestacion de la ley de consignacion
que obliga a recorrer los c6digos en un orden establecido, dificultando
su apropiacion externa. La primera parte, Citas célebres, incluye frases
acompafiadas de fotos, que pueden ser de quien las dijo o de otra per-
sona. La segunda parte, Album intimo, presenta fotos de una intimidad
compartida y revela historias sobre las fuerzas del orden. Las imagenes
a color muestran la vida diversa, con alegrias y penurias, mientras que
lasimdagenes en blanco y negro del luto cuentan la verdadera historia de-
tras de las fotos. La persecucién sin fin y El velorio mds largo del mundo
reutilizan imagenes de archivos de prensa para evidenciar la violencia
prolongada que sufrieron y que aun persiste. Esas imagenes, el resultado
de la mirada ajena sobre sus cuerpos, son aceptadas solo con la media-
cion de un relato propio, como se aclara en la inscripcién “Las palabras
de este libro son todas nuestras” al final del libro.

Conclusiones

El Archivo de la Memoria Trans se consolida como un espacio fundamen-
tal para la preservacion y reivindicacién de la historia de la comunidad
travesti/trans en Argentina. Permite conservar documentos y recuerdos
de épocas pasadas, y contribuye a la creacién de ciudadania y fortalece
el sentido de identidad y pertenencia de las nuevas generaciones trans.
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De este modo, el AMT se ha establecido como un archivo pionero en Ar-
gentina y la regién, donde han comenzado a surgir iniciativas similares
que entrelazan memorias, documentos, imagenes y la lucha continua de
una comunidad histéricamente marginalizada. La importancia del AMT
radica en su capacidad para conservar el pasado mientras actia como
un instrumento de reivindicacién y visibilizacién para el futuro. Este es-
pacio no s6lo documenta la historia de la comunidad, sino que también
disemina un testimonio vivo de su resistencia, proporcionando una pla-
taforma para la reflexion critica y la educacién.

Nuestros Cédigos se inserta en esta misién, documentando la experiencia
histérica de la comunidad travesti/trans contribuyendo a la construccién
de una memoria colectiva. A través de una combinacién de imagenes y
relatos, el libro invita a reflexionar sobre cémo la memoria y el espacio
biogréfico se configuran en relacién con la represion estatal y la afir-
macion de la identidad trans. Las iméagenes de archivo se combinan con
transcripciones de testimonios orales, creando una obra que articula
elementos diferenciados en una entidad novedosa. Esta composicién no
es completamente clara ni totalmente cadtica; se presenta como un codi-
ce que se sitia en un punto intermedio entre lo visible y lo decible. Los
textos y las imagenes no se explican entre si; en lugar de eso, coexisten,
transmitiendo significado sin necesidad de una clarificacién exhaustiva.

Este codice de la memoria trans es un testimonio de la resistencia frente
a los intentos de invisibilizacién, y el AMT sigue siendo una pieza clave
en la defensa de los derechos de la comunidad travesti/trans. Nuestros
Cédigos, como una obra que da voz a las ausentes, reafirma la importan-
cia de esta memoria colectiva y de la construccién de una identidad trans
que desafia las narrativas oficiales impuestas por el Estado.
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RESUMEN

Este articulo explora la circulacién de fotografia artistica del cuerpo en
medios digitales y sus vinculos con la accién politica feminista argenti-
na post 2015, a partir de la difusién online de fotografias realizadas con
perspectiva de género por las artistas Ana Harff, Candelaria Deferrari
Piccione, Nadia Bautista e Irini Iliopulu (2016-2023).

Se utilizé una metodologia cualitativa basada en etnografia virtual,
andlisis de publicaciones en redes sociales y sitios web, junto a entrevis-
tas semi-estructuradas en profundidad a las artistas.

Analizamos estrategias, usos y apropiaciones de las herramientas vir-
tuales para difundir sus obras, el sentido politico y social que adquiere
en ellas el uso de la comunicacién digital, la configuracién de nuevos es-
pacios de lucha y la censura en plataformas.

Palabras clave: Fotografia - Género - Circulacion Artistica - Medios
digitales.

ABSTRACT

This article explores the circulation of artistic body photography in dig-
ital media and it"s connections to feminist political action in Argentina
after 2015. It focuses on the online dissemination of pictures created from
a gender perspective by artists Ana Harff, Candelaria Deferrari Piccione,
Nadia Bautista, and Irini Iliopulu between 2015 and 2023.

We used a qualitative methodology based on virtual ethnography, anal-
ysis of publications on social media and websites, along with interviews
to the artists.

We will analyze strategies, uses, and appropriations of virtual tools,
the political and social significance that digital communication acquires
within them, the configuration of new spaces of struggle, and censorship
on digital platforms.

Key words: Photography - Gender - Art distribution - Digital media.
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Introduccion

Este articulo surge de la investigacién realizada para mi tesina de grado
de la Licenciatura en Sociologia (UNLP), donde se indagé sobre los usos
politicos de la fotografia artistica del cuerpo realizada con perspectiva
de género en medios digitales a partir del 2015, y las conexiones con los
debates del movimiento feminista actual en Argentina. Se traté de un
estudio de caso sobre la produccién y difusién online de cuatro series
fotograficas que comparten un tiempo histérico de desarrollo similar:
la serie “Unica” (2016-2019) de Ana Harff, la serie “Blue” (2018-2020) de
Nadia Bautista, la serie “Fuerza Bruta” (2019-2022) de Candelaria Defe-
rrari Piccione y la serie “Cuerpxs” (2018-2020) de Irini Iliopulu. A lo lar-
go de esta investigacion, observamos que se trata de artistas que desde
una perspectiva de género buscan problematizar lo visual a través de
la creacion y difusién de imégenes del cuerpo contrahegemonicas, dis-
putando los sentidos y valores asociados al género, la representacion
del cuerpo y las identificaciones femeninas/masculinas que han estado
presentes tradicionalmente en la vida social. Cabe aclarar que nos refe-
riremos a “artistas mujeres”, siguiendo a Giunta (2019) y Pollock (2013),
como aquellas a quienes la sociedad y sus instituciones clasifican como
tales, sin la presuncién de que existe una esencia femenina por fuera de
las condiciones sociales en las que despliegan su actividad. Brevemente
describiremos las caracteristicas de las series mencionadas.

La serie “Unica” de Ana Harff, se compone de treinta y nueve fotos
de mujeres desnudas en interiores y exteriores, todas en blanco y negro.
La artista afirma que busca abordar el desnudo femenino lejos de la re-
presentacion mediatica de la mujer-objeto. Registra el cuerpo femenino
sin una intencién consumista, intentando devolver a las mujeres la po-
sibilidad de apropiarse de sus cuerpos desde un lugar de comodidad y
libertad personal, revalorizando la unicidad y la diversidad corporal.
La serie “Blue” de Nadia Bautista presenta en su formato web dieciocho
fotos a color, donde se observan cuerpos desnudos delante de un fondo
azul oscuro. Casi sin presencia de objetos que acompafien las imagenes,
la serie muestra diversos cuerpos en términos de género, etnia, color de
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piel, contextura fisica y momento de vida. “Fuerza Bruta” de Candelaria
Deferrari Piccione retrata masculinidades, cuestionando la normativa so-
cial que asocia a los varones con la fuerza y la virilidad, lo “macho”. La
antesala a su produccion fotografica - que estaba disponible en su forma-
to web al momento de la investigacién realizada para mi tesina de grado
(afio 2023) -, constaba de dos autorretratos de la artista con barba de fan-
tasia (simulando “masculinidad”), un conjunto de publicidades de medios
audiovisuales sobre hombres con el torso descubierto evocando poder,
dominacion y virilidad, y finalmente un conjunto de textos de autoria
propia y otras citas de autoras como Virginia Despentes. Estos elementos
orientan el sentido que da la autora a la serie de dieciséis fotos a color
que captura cuerpos masculinos en entornos naturales (montafia, playa,
espacios verdes, entre otros). Al momento de redaccién de este articulo,
afio 2025, su pagina web estd inhabilitada pero su Instagram continua
disponible. Por ultimo, “Cuerpxs” de Irini Iliopulu se compone de méas de
cincuenta grupos de fotos, es decir, “capitulos fotograficos” que retratan
a mujeres y personas trans en interiores, desnudos o semidesnudos. La
serie, que utiliza el lenguaje inclusivo en su titulo, retrata la diversidad
en términos de contextura fisica, cicatrices, vello corporal, distintas eda-
des y los efectos del paso del tiempo en el cuerpo, entre otros aspectos.
En cuanto al contexto socio-histérico en el que se insertan estas pro-
ducciones, pudimos dar cuenta de cémo esta actividad fotografica tiene
un fuerte correlato con procesos mas generales, como el amplio alcance
que ha ido teniendo el feminismo argentino y su agenda a partir de la
primera marcha masiva denominada “Ni una menos” en 2015. Las artis-
tas se inscriben en una critica de las representaciones? dominantes desde
una perspectiva de género que no implica necesariamente una militancia
en formaciones feministas ni un vinculo con el colectivo mads institucio-
nalizado, pero aparece en ellas una postura politica que estd intrinseca-
mente relacionada con los debates, discursos y representaciones que los

2 Entendemoslasrepresentaciones sociales como un conocimiento practico, socialmente
construido y compartido, que orienta percepciones y conductas (Jodelet, 1986) y que se
presenta en formas variadas: imagenes, sistemas de referencia, categorias. Para esta in-
vestigacién interesala construccién de sentido y sus manifestaciones respecto del cuerpo
y el género en la produccién y circulacién de las series fotograficas analizadas.
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activismos feministas han impulsado y habilitado en los ultimos afios.
Nos referimos a teméticas como los sujetos incluidos en la lucha contra
el patriarcado?, la representacion visual de los cuerpos, los estereotipos
(Fernandez-Montesinos, 2016), las identificaciones?, la decolonialidad
(Mignolo y Gémez, 2012) y la interseccionalidads, entre otros aspectos.
En el presente trabajo no abordaremos el contenido fotografico ni los
sentidos que adquiere la produccién de este tipo de imagenes®, en cam-
bio, nos centraremos en analizar las razones de eleccion de los medios
digitales para la circulacion del material fotogréafico de las artistas men-
cionadas (Harff, Bautista, Deferrari Piccione e Iliopulu) haciendo hincapié
en los usos, estrategias y modos de apropiacién que ellas hacen respecto
de las herramientas digitales (sus paginas web y plataforma de red social
Instagram’). Nuestra hipdtesis principal es que esto se relaciona, por un
lado, con las nuevas dindmicas sociales y culturales que la sociedad red
(Castells, 1999) ha configurado, es decir, las nuevas formas de interaccién
social mediatizada por la emergencia de multiples medios y plataformas
digitales que abrieron un abanico de posibilidades, particularmente en el
mundo de la cultura y en los modos de produccién y circulacién del arte;
por otro lado, con el uso politico de las tecnologias de la informaciéon y la
comunicacion que han incorporado los feminismos en Argentina a partir
del 2015, implementando diversas estrategias digitales para visibilizar
sus demandas y ampliar sus alcances. En ese sentido, nos interesa dar
cuenta de los posibles vinculos entre individuos y procesos politicos, so-
ciales y tecnolégicos més generales que han sucedido los ultimos afios,

3 Designa un sistema politico, relacional e institucional que genera un orden social y econoé-
mico que establece la superioridad de los hombres por sobre las mujeres y otras personas fe-
minizadas, jerarquizando lo masculino como superior y rebajando lo femenino como inferior.
4 Proceso afectivo y emotivo de la vida social a través del cual los sujetos se comprenden a
si mismos y a otros en relacién con el mundo externo, lo que permite analizar la experiencia
contemporanea del “yo” en tanto multiple, fluida y fragmentaria (Brubaker y Cooper, 2001).
5 Se trata de una herramienta analitica que permite explorar la superposicién de las
desigualdades sistémicas que se configuran por distintos factores sociales como el géne-
ro, la etnia, la clase social, etc.

6 Ver mas en Lollini Noél, A. (2023): https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/
te.2696/te.2696.pdf

7 Instagram es una red social digital perteneciente a la compafiia de servicios de informa-
cién “Meta”, donde los sujetos pueden crear perfiles con sus datos personales, divulgar fotos
y videos de forma instantdnea como también comunicarse e interactuar mediante mensajes.


https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.2696/te.2696.pdf
https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.2696/te.2696.pdf
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como la extension del uso de Internet y plataformas de redes sociales
para diversos fines de la vida sociopolitica y cultural.

Metodologia

En el desarrollo del trabajo adoptamos un disefio flexible con metodolo-
gia cualitativa (Marradi, Archenti y Piovani, 2007) que nos permitié de-
finir cuestiones de antemano (el objeto de investigacidn, la seleccién,
aspectos sobre la recoleccién y el andlisis de los datos) y decidir otras a
lo largo del proceso de investigacion y con relacién al acercamiento a los
sujetos de interés.

En funcién del objeto de estudio, utilizamos una estrategia basada en
la etnografia virtual, que como explican Ruiz Méndez y Aguirre Aguilar
(2015), se origina ante el creciente interés por indagar el fenémeno que
representa la creacion de espacios de sociabilidad a partir de las comu-
nidades virtuales en Internet. Sin olvidar que Internet es un “artefacto
cultural” (Hine, 2004, p.19) como otros, interesa conocer c6mo se relacio-
nan las personas en términos sociales, afectivos y cognitivos en el cibe-
respacio, para lo cual se trasladan principios de la etnografia al mismo.
Internet representa un entramado de érdenes espaciales y temporales
interconectados con lo offline (Hine, 2004), por lo que es pertinente ana-
lizar a los sujetos dentro y fuera de la red, entendiendo que el uso y de-
sarrollo de la tecnologia se define también por su apropiacién individual
y colectiva (Gonzélez y Hernandez, 2008).

Realizamos observacién virtual (no participante) de las paginas web
y perfiles® de Instagram de cada una de las artistas. En sus paginas web
observamos las caracteristicas de las publicaciones de las series y los tex-
tos que acompafian las imagenes, en Instagram realizamos un rastreo y
posterior andlisis tanto de los posteos® correspondientes a las series, como
también otros que permitieron ampliar la comprensién sobre el uso de los
medios digitales para la accién politico-artistica. Ademads de las imdgenes

8 En una red social, los perfiles se refieren a un espacio virtualizado creado por cada
usuario donde comparten y publican informacién, e interactuan.

9 Unposteoserefiereaunaentrada de imagen o video desde un perfil social, que puede
estar acompafiada de texto, y que generalmente estdn dispuestos de manera cronolégica.
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publicadas, observamos también los pie de fotos (o copy)'° escritos por
ellas. Para lograr interpretaciones mas precisas, complementamos el ana-
lisis visual y de texto con la realizacion de entrevistas semi-estructuradas
(Marradi, Archenti y Piovani, 2007), en pos de conocer cdmo interpretan
los actores sociales sus experiencias y acciones en sus propios términos.
Dichas entrevistas se realizaron en modalidad virtual, en el caso de Irini
Iliopulu y Ana Harff fue a través de la plataforma audiovisual Zoom, y en
el caso de Nadia Bautista de forma auto administrada mediante el envio
del cuestionario por correo electrénico (se opté por esta opcién ya que
la artista se encontraba viajando constantemente y en aquel momento
no se pudo coordinar encuentro). A Candelaria Deferrari Piccione no se
logré entrevistarla, aunque consideramos que la informacién con la que
contamos es suficiente para realizar el andlisis de las imagenes publicadas
por la artista. A raiz de esto, decidimos enlazar las entrevistas realizadas
para el trabajo con otras fuentes secundarias como trabajos académicos
producidos sobre ellas y entrevistas que les han realizado en medios de
comunicacion digitales.

Transformaciones del Arte en la Era de Internet

La revolucidn digital ha transformado profundamente la sociedad, con-
figurando lo que Castells (1999) define como la “sociedad red”: un entra-
mado global donde la informacién circula a través de infraestructuras
tecnoldgicas interconectadas. Como explica Garcia Canclini (1995), en
este marco, los vinculos comunicacionales ya no se conciben unicamente
como relaciones de dominacioén, posibilitan interacciones colaborativas
y transacciones entre usuarios, que ya no solo consumen contenido, sino
también lo producen, en un proceso de retroalimentacion constante. Las
comunidades virtuales en internet generan sociabilidad, comunidades
de personas basadas en intereses, afinidades y valores, por la dindmica
de la interaccion sostenida. Asi lo establece Castells (1996): La red es la
red. Las plataformas digitales han dado lugar a nuevos espacios de so-

10 Un “copy” o “pie de foto” en redes sociales se refiere al texto que acompafia a la pu-
blicacién de imégenes o videos.
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cializacion, accién y protesta emergiendo nuevas formas de expresion y
participacién social con lenguajes propios y nuevas estrategias simbdlicas,
se trata de espacios idéneos para la difusiéon de mensajes concretos y la
condensacion de ideas complejas en contenidos sencillos que buscan ge-
nerar interaccion y el “efecto contagio” (Rodriguez Suarez, Moran Neches
y Herrero Olaizola, 2021). Los autores destacan, por ejemplo: grupos de
organizacion social en Facebook, utilizacién de hashtags como insignias
de diferentes luchas, la incorporacién del humor para la accién social en
red (“memes”), 0o mensajes a través de elementos simbdlicos como el uso
de colores para identificar ciertas luchas (“marea verde”).

En un contexto de transformaciones, el arte no puede pensarse como
un campo aislado. Asi lo entiende Garcia Canclini (2010) al introducir
el concepto de postautonomia del arte para dar cuenta de cémo el de-
sarrollo tecnoldgico ha redefinido sus modos de circulacién y difusidn,
expandiendo sus fronteras mas alla de las instituciones tradicionales. Lo
que no significa que la produccién artistica pierda su especificidad, sino
que en un escenario globalizado adquiere nuevos sentidos: el arte y sus
agentes se mueven dentro y fuera del “mundo del arte”, hay cambios en
larelacién entre productor y consumidor, se desdibujan los limites entre
disciplinas y formatos, el arte se diluye en una serie de parametros que
lo estan transformando tales como la policontextualidad y la multime-
dialidad (Izquierdo Expdsito y Lima Guerrero, 2018). Internet no solo ha
cambiado la manera en que el arte se produce y circula, sino también
como es percibido y consumido. Varios autores (Castells, 1999; Freire,
2009; Ardévol y Lanzemi, 2014; Rodriguez Suarez, Moran Neches y He-
rrero Olaizola, 2021) coinciden en sefialar la emergencia de una cultura
digital que se extiende globalmente y se arraiga localmente a través de
distintas iniciativas, participacién de publicos, creacién y distribucién
de productos culturales.

En nuestro pais, el impacto de las transformaciones propiciadas por
el uso de medios digitales es evidente. Segin la Encuesta Nacional de
Consumos Culturales 2013/2023 realizada por el SINCA! (Direccién de

11 ElSistema de Informacion cultural de la Argentina (SINCA) es el organismo del Ministerio
de Cultura de la Nacién encargado de la produccién, sistematizacién y difusién de informa-
cion referida a la actividad cultural.
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Planificacién y Seguimiento de Gestién del Ministerio de Cultura de la
Nacion Argentina, 2023) el 95% de la poblacién mayor de 13 afios utiliza
redes sociales, cuyas practicas mas comunes son “mirar publicaciones de
amigos, influencers y/o artistas” (69%), “compartir contenidos de otros”
(46%) y “subir producciones propias” (40%). En ese sentido, resulta crucial
pensar las transformaciones en el mundo artistico a raiz del avance de la
llamada web 2.0 y particularmente de las redes sociales como un espa-
cio que ha permitido a los/as creadores/as ampliar sus espacios de enun-
ciacion tomando el control de su narrativa, es decir sin intermediarios,
para intervenir en espacios de debate publico. Sin embargo, la inclusién
en esta esfera implica también adaptarse a su légica: a sus lenguajes, al-
goritmos, sistemas de visibilidad y dindmicas de consumo (Castells, 1999).
Ademas, como sefialan Izquierdo Expdsito y Lima Guerrero (2018), mas
alla del peso de lo tecnoldgico, la actividad artistica se encuentra fuerte-
mente condicionada por la macroestructura econémica, que sitda a los
creadores en un mercado competitivo y precarizado que, si bien provee
de herramientas inéditas, impone nuevas exigencias.

El arte no muere, no desaparece. Pero queda digerido en ese in-
menso aparato digestivo de la cultura de masas. (...) el artista se
convierte en una especie de agente cultural, relaciones publicas
y técnico de la comunicacién, todo a la vez, para poder conseguir
el acceso al circuito institucional (Jiménez, 2010, p. 239).

Uso y Apropiacion de los Medios Digitales:
Circulacion Artistica y Accién Politico-visual.

Siguiendo a Martorell Fernandez (2016), entre las ventajas del uso de re-
des sociales para la exhibicién de los/as artistas se encuentra la elimina-
cioén de barreras espaciales/geogréaficas, el amplio alcance, la apertura a

12 Web 2.0 es un término que fue acufiado por O’Reilly Media en 2004 para referirse a la
construccién de una segunda generacion de webs que basadas en la creacién de nuevas herra-
mientas y tecnologias informaéticas cada vez mas faciles de usar (redes sociales, blogs, wikis,
etc. ), se fomenta que el intercambio y el flujo de informacién dependan del comportamiento
de los usuarios, a partir de un acceso mas facil y participativo a los contenidos, tanto en su
clasificacién como en la construccién de los mismos.
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un publico masivo, la reduccién de la distancia entre emisor y receptor, y
la gratuidad, lo que facilita y promueve la difusién artistica. Respecto de
los casos analizados, esto se corrobora al preguntar a las fotégrafas cudl
es la mayor ventaja que observan en el uso de los medios en linea, quie-
nes expresan que Internet es una “ventana al mundo” que proporciona
una visibilidad amplia, sobre todo cuando exponer es muy dificil, costoso
y, en muchas ocasiones, ni siquiera reciben una retribucién econémica.
Asi reflexiona Nadia Bautista en la entrevista realizada:

Desde siempre elegi los medios digitales como plataforma por
una cuestién del alcance y facilidad. No siempre tuve pagina web,
hace unos afios pude estructurarla. Pero hoy por hoy, donde me
veo parada, mi publico que casi el 95% viene de las redes socia-
les (Bautista, comunicacién personal, agosto 2022).

Harff también hace referencia a las posibilidades que le brindé la utili-
zacién de la plataforma: “No soy ciega, nunca voy a decir que Instagram
no me ayudo en nada, sin las redes sociales yo no estaria donde estoy.
“(Harff, comunicacién personal, 26 de julio 2022).

La circulacién, que constituye uno de los propoésitos fundamentales
del uso de medios digitales por parte de las artistas, abre interrogantes
sobre el reconocimiento social y artistico. Si bien las instancias clasicas
de legitimacién y reconocimiento tradicionales del mundo del arte conti-
nuan (premios, exhibiciones y exposiciones en museos o galerias de arte
referentes, reconocimiento social —por parte de criticos o pares- dentro
del campo artistico, etc.), creemos que, en la actualidad, la utilizacién de
las plataformas digitales para la difusion artistica puede dar lugar a otros
mecanismos que amplian o, en ciertos casos, tensionan esas modalidades
clésicas. Por ejemplo, en estas plataformas adquiere especial relevancia
elrol de los usuarios: 1a cantidad de seguidores, las interacciones (seguir,
comentar o compartir publicaciones) o la capacidad de fidelizar audiencias
se convierten en nuevas formas de medir prestigio y visibilidad (Marto-
rell Fernandez, 2016). En las redes sociales, la validacién proviene tanto
de publicos especializados como de audiencias amplias, que, aun sin un
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conocimiento experto, inciden en la construccién social del artista. A es-
tas dindmicas se suman otras: la multimedialidad, la segmentacién del
publico, el mayor control del creador sobre su trabajo y las posibilidades
de apoyo a la profesionalizacién que otorga el acceso masivo al publico,
facilitando la promocién del trabajo artistico y propiciando posibilidades
en términos de ofertas de trabajo, ventas de obras, convocatorias para ex-
posiciones, etc. (Martorell Fernandez, 2016).!% Asi se observa por ejemplo
en las figuras 1,2 y 3 que, las artistas Harff, Bautista y Deferrari Piccione
utilizan sus perfiles en plataformas digitales para vender sus imagenes
y/o “promocionar” otras areas laborales en las que se desarrollan: ventas
de sesiones fotograficas, exposiciones presenciales en las que van a par-
ticipar, cursos o talleres profesionales que brindan, entre otras.

13 Este trabajo no aborda de manera exhaustiva los procesos de reconocimiento y legi-
timacioén artistica en Internet, por lo que los sefialamientos aqui planteados son meras
aproximaciones preliminares que requieren de andlisis més amplios para arribar a con-
clusiones sélidas.
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Figura 1. Captura de pantalla realizada por Agustina
Lollini Noél el dia 11 de mayo de 2023. Ana Harff,
Instagram, 13 de marzo de 2023. (Imagen tomada por
la artista en la exposicion de su serie “Unica”).

Fuente: Autora
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Figura 2. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini
Noél el dia 16 de agosto de 2023. Nadia Bautista, Instagram,
20 de enero de 2023 (Posteo de la artista invitando a sus
seguidores a visitar su obra en el Centro Cultural Kirchner).

Fuente: Autora
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Figura 3. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini
Noél el dia 16 de agosto de 2023. Candelaria Deferrari
Piccione, Instagram, 28 de noviembre de 2020. (Posteo sobre
su taller “Deconstruyendo las representaciones visuales de
la masculinidad” con imagen de serie “Fuerza Bruta”).

Fuente: autora

Sin embargo, la adaptacion al mundo digital trae importantes desventa-
jas: produccién orientada por el formato de los algoritmos, objetos artis-
ticos ajustados a la recepcién de usuarios a través de la pantalla, censura
e invisibilizacién de discursos, dilucién del limite entre lo publico y lo
privado, y todo lo relativo a la propiedad intelectual y a los derechos de
explotacién de las obras. Siguiendo a Martorell Ferndndez (2016), no se
trata unicamente del riesgo de apropiacion de las obras por parte de otros
usuarios o empresas, sino también de las propias politicas de las plata-
formas, que en muchos casos establecen clausulas poco favorables para
los/as creadores artisticos: como recupera la autora de Martinez (2015),
en el caso de Instagram, la compafiia advierte que en perfiles publicos



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 85-121 Agustina LOLLINI NOEL
Fotografia y Feminismo: Nuevas Formas de Visibilizacién y Disputa (...) 99

puede usar, modificar, borrar, afiadir, presentar y mostrar ptublicamen-
te, reproducir, traducir e incluso distribuir de manera ilimitada parte o
la totalidad de los contenidos subidos, en cualquier formato y a través
de cualquier canal. A ello se suma que el modelo de exhibicién publica
que imponen estas plataformas desplaza al artista hacia un rol de auto-
gestor: responsable no solo de la creacién, sino también de la exposicion,
difusién, promocion y la venta de su obra (Martorell Fernandez, 2016).
Esto implica tener que estar permanentemente en contacto con las redes
e internet, “estar al dia” en cuestiones tecnoldgicas e incluso aprender
ciertos aspectos de marketing para sostener su visibilidad digital. Las ar-
tistas entrevistadas expresan que el trabajo de la construccién de un perfil
artistico de Instagram es sumamente demandante, tanto por la exigencia
que propone el mismo algoritmo en relacién a la creacién constante de
contenido para publicar y “ser visto” por los demas usuarios, como debi-
do a otras trabas relacionadas con la censura, que desarrollaremos mas
adelante. Las redes sociales constituyen un escenario virtual donde la
construccion del “yo” es resultado de un cimulo de decisiones sobre qué
publicar, oscilando entre dimensiones reales y ficcionales, lo que pone
en juego también la cuestion de la identidad -en tanto las redes ofrecen
multiples posibilidades de ser y habitar estos espacios en linea-, pero tam-
bién de la privacidad de la informacién y datos de los usuarios, que se ve
constantemente vulnerada (Mufioz del Amo y Hernadndez Acuaviva, 2023).

Por ultimo, en los casos analizados, la circulaciéon se vincula fuerte-
mente con otro aspecto constitutivo de estas fotografias: visibilizar y
disputar los valores hegeménicos asociados al cuerpo y al género desde
un sentido politico y social. Estudios previos (Rodriguez Suarez, Moran
Neches y Herrero Olaizola, 2021) advierten que, dentro de las formas de
participacién en Internet, la dimensién mas extendida es la del uso poli-
tico para manifestar demandas: “El espacio online se conforma como un
nuevo elemento politico y social, un nuevo agente que puede traspasar
fronteras y generar y asentar sentimientos de identidad, un ‘nosotros/as
virtual’ (...) que en ocasiones inspira la accién colectiva” (p.7).

En un escenario donde las fronteras entre lo politico, lo social, lo eco-
némico, lo tecnolégico y lo cultural son cada vez mds difusas, el arte,
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como afirma Garcia Canclini (2010), cobra un nuevo sentido como una
herramienta para ayudar a comprender también los complejos procesos
sociales en los que el mismo arte adquiere sentido. Las artistas que ana-
lizamos aqui utilizan los medios digitales para posibilitar una reflexién
sobre el estado del mundo (Garcia Canclini, 2010), incluso cuando se trata
de promocionar su actividad profesional. Asi se observa, por ejemplo, en
la figura 4 -correspondiente a un posteo de Candelaria Deferrari Piccione-
donde la artista invita al publico a participar de sus cursos, acompafian-
do la imagen de una cita sobre el cuerpo de Simone De Beauvoir y una
reflexion de autoria propia sobre la representacién visual del cuerpo y
los mensajes que esconde.

Figura 4. Captura de pantalla realizada por Agustina
Lollini Noél el dia 16 de agosto de 2023. Candelaria
Deferrari Piccione, Instagram, 1 de junio de 2023
(Posteo sobre su curso “El cuerpo como signo”).

Fuente: autora
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En investigaciones previas (Lollini Noél, 2023) concluimos que la produc-
cion y difusion de las series seleccionadas se configura como una acti-
vidad politica visual: una estrategia destinada a mostrar que el cuerpo
es una construccioén social, a disputar los roles de género y a devolver
-principalmente a mujeres y disidencias- su lugar como sujetos frente a
una visualidad (Brea, 2010; Mirzoeff, 2003, 2016) que histéricamente ha
objetivado, sexualizado y mercantilizado sus cuerpos. En términos de
Ranciere (2010), hablamos de escenas disensuales, aquellas que generan
“un desgarro del tejido comun” (p.11) y hacen perceptible la posibilidad de
un mundo alternativo, cuestionando la evidencia de lo dado. No preten-
den sustituir la totalidad del orden, sino generar “roturas intersticiales”
(Richard, 1994, p.103) en las formas de representacién del mundo, parti-
cularmente atravesadas por una cultura androcéntrica. Un “arte critico”
cuyo aspecto politico se observa tanto en el contenido de las iméagenes
como en las formas de circulacién de las obras y difusién de la labor ar-
tistica: mostrando en la escena digital otros cuerpos, abriendo debates
politicos sobre la representacion de los géneros, introduciendo otros sig-
nificados, problematizando las formas hegemonicas de lo visual. Se trata
de producciones que se inscriben en una nocién ampliada de la politica
que trasciende los espacios formales de la democracia representativa
hacia la politizacion de diversos aspectos de la vida, donde la politica se
expresa como un conjunto de relaciones donde tienen lugar los afectos,
las sensibilidades y los anhelos por mundos mejores (Castro Sanchez,
2018). A continuacién, profundizaremos en estos aspectos.

Activismo Feminista, Redes Sociales de
Internet y Practicas Artistico-politicas

En Argentina, especialmente a partir de la primera marcha masiva de-
nominada “Ni una menos”** en 2015, el feminismo cobré una presencia
inédita en la arena publica donde se condensaron un conjunto de expe-

14 Laconsigna “Ni Una Menos” fue acufiada por primera vez en México por la escritora
Susana Chéavez, quien utilizé en un poema la frase “Ni una mujer menos, ni una muerta
mas” para denunciar los feminicidios y la violencia contra las mujeres en Ciudad Juarez,
en la frontera con los Estados Unidos.
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riencias, tradiciones militantes y organizativas, que renovaron la parti-
cipacién y los modos de hacer politica de las mujeres y disidencias. El
movimiento se extendié rapidamente por todo el pais y Latinoamérica,
y desde entonces afio a afio las mujeres y el colectivo LGTBIQ+ se ma-
nifiestan contra la violencia, la dominacién patriarcal y la igualdad de
género. A través de los afios, el colectivo “Ni una menos” desbordé am-
pliamente la iniciativa original y sus liderazgos, alcanzando masividad y
extendiéndose con gran potencia politica a multiples esferas sociales. En
estos procesos, fue muy importante el papel de las redes sociales de Inter-
net, como parte de la estrategia organizativa de difusién y movilizacién
feminista, propiciando logros significativos en la resonancia mediatica
y politica del movimiento (incluso con proyeccién nacional e internacio-
nal) a partir de las habilidades y usos de recursos tecnolégicos para am-
plificar sus demandas y generar conciencia a nivel global. Un recorrido
que, aunque alentador, no ha estado exento de multiples tensiones vin-
culados a la brecha digital, es decir, al desigual acceso y apropiacién de
conocimientos y dispositivos entre géneros (Laudano, 2017, 2018 y 2019).
En términos tedricos, uno de los conceptos mas utilizados para pensar
esta relacion es el de ciberfeminismo, un movimiento que, segun Rubio
Liniers (2003), tiene muchas variantes y estrategias pero que mantiene
como elemento comun la utilizacién de las nuevas tecnologias para la
liberacién de la mujer. Las ciberfeministas entienden a Internet como el
medio idéneo para disputar los sentidos y valores asociados al poder y
visibilizar sus demandas, no solo por los recursos y posibilidades de co-
municacién y expresion que brinda la digitalidad sino también porque
los atributos fisicos no importan en el ciberespacio. Sin embargo, diversos
estudios (Zafra, 2014; Sddaba y Barranquero, 2019; Asensi-Rodriguez y
Martinez-Rolén, 2024) proponen matizar el entusiasmo inicial sobre las
posibilidades del ciberfeminismo, en tanto las redes sociales son espacios
atravesados por légicas corporativas, algoritmos y nuevas dindmicas de
precariedad y vigilancia que subyacen tras el capitalismo cognitivo. Es-
tos trabajos analizan que muchas veces las propuestas quedan atrapadas
en dindmicas comunicativas complejas, tales como la violencia digital en
contrareaccion a la movilizacion, grupos digitales que se convierten en
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tablén de anuncios sin apertura a la deliberacién, excesiva dispersion te-
matica y/o produccién de material propio pero articulado con contenido
mainstream® bajo légicas poco rupturistas.

Particularmente, la practica ciberfeminista adquiere especial impor-
tancia y popularidad gracias al movimiento artistico (Pefiaranda Veizaga,
2019). Como explica la autora, el trabajo creativo se halla vinculado a la
lucha politica del feminismo como una herramienta de critica social y
politica, encontrando practicas artisticas feministas que son producidas
para la red pero que van mas alla de lo artistico, dialogando y exploran-
do en el ciberespacio para una transformacién comunitaria. Al analizar
el caracter politico feminista de las practicas digitales que conforman
nuestro objeto de estudio, identificamos particularmente en el uso de
Instagram un conjunto de estrategias artistico-politicas que se articulan
con los debates y formas de expresién del activismo feminista de los ul-
timos afios. Esto se observa tanto en el hecho en si de la publicacién de
este tipo de imagenes contrahegemonicas como también en la escritura de
copys que amplian lo que se “ve”. Por ejemplo, los copys de Harff buscan
generar debates sobre temas del cuerpo (abordados también desde sus
imégenes) tal y como se observa en la figura 5, donde la artista describe
un conjunto de prenociones y prejuicios asociados a la gordura (princi-
palmente cuando se asocia exceso de peso a falta de salud o pereza) que
en conjunto producen, segun su criterio, actitudes gordofébicas. Interpela
alos usuarios a través de preguntas, dando cuenta de una “doble moral”
en tanto las personas cuestionan la gordura como “problema” pero no lo
hacen con otras actividades perjudiciales para la salud y el cuerpo -como
fumar- por no involucrar caracteristicas fisicas “visibles”.

15 “Mainstream” es un anglicismo que hace referencia a la tendencia, corriente o moda
dominante, vinculado a un consumo cultural.
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Figura 5. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini
Noél el dia 4 de abril de 2025. Ana Harff, Instagram, 7 de
octubre de 2019. (Posteo de la artista sobre “Gordofobia”).

Fuente: autora

La figura 6 muestra otro posteo de la artista donde se observa un cuerpo
de espalda, se distingue grasa corporal y celulitis con un texto escrito
sobre el mismo que dice “No todo desnudo es sexual”. De esta imagen
se destaca la estrategia de blureado?é, utilizada para prevenir la censura
de la plataforma y, por ende, la eliminacién del posteo. La artista busca
desafiar a través de estas demostraciones los estdndares hegemonicos
de belleza, y reivindicar una mirada no sexualizada del desnudo, lo que
se puede pensar en linea con las discusiones que forman parte del mo-
vimiento feminista sobre la autonomia corporal y la no objetualizacién
de las mujeres y sus cuerpos.

16 Blurear es un efecto que se le afiade a las imagenes para generar un desdibujado vi-
sual, principalmente a través de la esfumacién para que se vea poco claro.
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Figura 6. Captura de pantalla realizada por Agustina
Lollini Noél el dia 16 de agosto de 2023. Ana Harff,
Instagram, 22 de junio de 2023. (Imagen de la autora con
intervencion de texto “No todo desnudo es sexual”).

Fuente: autora

La figura 7 se trata de un posteo en formato texto sobre el rol politico y
social de la fotografia y el impacto de las fotos en un espacio como lo son
las redes sociales, donde abundan las imégenes. De esta manera, la ar-
tista destaca la importancia del contenido mismo de aquello que se crea,
desde un sentido de responsabilidad social.
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Figura 7. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini Noél
el dia 11 de mayo de 2023. Ana Harff, Instagram, s.f. (Pertenece
a su cuenta original que fue dada de baja por la plataforma).

Fuente: autora

El cuestionamiento al patriarcado es otro de los tépicos principales del
movimiento feminista, que aparece en la figura 8, donde Deferrari Piccio-
ne denuncia que el pensamiento patriarcal se origina en una estructura
social que ha educado a todos los géneros bajo una determinada légica.
Este texto tiene un vinculo estrecho con el cuestionamiento propuesto
por la artista en la serie “Fuerza Bruta”, en tanto ella busca extender e
interpelar no s6lo a los varones sino a toda la sociedad en general sin im-
portar el género. Para la artista, la transformacion requiere romper con
una trama construida bajo las légicas de la jerarquia, la razén, la com-
petencia, la fuerza y la dominacién, que interpela, “ata” y condiciona en
mayor o menor medida a todos y todas. Asi, nuevamente observamos que
los sujetos toman posturas, construyen y reconstruyen visiones, dentro
de los significados de la lucha feminista.
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Figura 8. Captura de pantalla realizada por Agustina
Lollini Noél el dia 4 de abril de 2025. Candelaria Deferrari
Piccione, Instagram, 28 de diciembre de 2020 (Posteo sobre

el patriarcado con fotografia de la serie “Fuerza Bruta”).

Fuente: autora

De manera similar a lo visto con Harff, en las figuras 9 y 10 observamos
que los textos de Iliopulu y de Bautista buscan orientar el sentido de la
imagen que se publica. En el caso del posteo de Iliopulu, se trata de una
fotografia de mitad de un torso donde un seno estd semicubierto por una
pieza de lenceria y los brazos estirados de la persona dejan ver el vello
de su axila. El vello corporal también conforma parte del repertorio de
tematicas del movimiento feminista: esta caracteristica bioldgica del cuer-
po esté validada socialmente en los varones mientras en las mujeres se
considera un aspecto “no bello” que histéricamente ha sido eliminado a
través de técnicas de depilacién. La artista cuestiona el precepto que une
género-vello corporal, refiriendo que “las mujeres tenemos pelos”. Por
ultimo, en el posteo de Bautista la fotografia de una mujer desnuda detras
de una “pared de nylon” es acompafiada de un texto sobre el cuerpo como
construccién social y por tanto objeto de lucha colectiva para la igualdad.
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Figura 9. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini
Noél el dia 16 de agosto de 2023. Irini Iliopulu, Instagram, 20 de
diciembre de 2018. (Posteo sobre el vello corporal en las mujeres).

Fuente: autora
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Figura 10. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini
Noél el dia 16 de agosto de 2023. Nadia Bautista, Instagram,
12 de julio de 2021. (Posteo sobre el rol politico del cuerpo).

Fuente: autora

Las redes sociales de Internet precisamente por su caracter social (es de-
cir, por tratarse de espacios basados en la interaccién social, donde las
personas comunican, conectan, comparten experiencias, opiniones, ima-
genes y emociones) configuran y reproducen un sin fin de representacio-
nes, percepciones y roles, sobre todo en el caso del cuerpo y la imagen
personal. Ana Harff expresoé en la entrevista realizada que:

Mas alla de que hoy por hoy en Instagram sea mucho maés facil
encontrar personas que hagan lo mismo que yo, nunca en la
historia de la humanidad hubo tantos casos de depresién en ado-
lescentes sobre la autoimagen. Justamente por esa idealizacion
instagramera o de Tik Tok sobre la vida perfecta (Harff, comu-
nicacion personal, 26 de julio 2022).
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Este punto habilité a pensar la complejidad de Internet como un espacio
publico que a la vez que permite su utilizacién - en los casos analizados-
para subvertir sentidos hegemanicos, es el principal medio por el cual
los jévenes construyen hoy sus identificaciones en base a modelos hege-
monicos consumidos que colaboran con las experiencias de frustracion
y depresion que menciona la artista. No obstante, el uso de redes digita-
les por parte de las artistas resignifica la potencialidad politica del arte,
otorgando posibilidades para que exceda su rol comunicativo hacia una
reflexion activa (por ejemplo, sobre las formas dominantes de represen-
tacién del mundo), pudiendo integrarse en debates colectivos. Especial-
mente cuando hablamos de un arte que recupera, retoma los espacios
negados a las mujeres y las disidencias, abordando criticamente la visua-
lidad, el poder, la autorrepresentacion y las identificaciones, en contex-
tos marcados por valores como el consumismo, la perfeccidn, el ideal de
belleza y la mercantilizacion de la vida como sucede con Instagram. Por
otro lado, se puede vincular con el pensamiento del consumo que propone
Garcia Canclini (1993), permitiendo comprender los modos de apropiacién
cultural y los usos sociales de la comunicacién ya no inicamente bajo la
l6gica de la utilidad practica de las mercancias. Como entiende el autor,
en el consumo cultural, en cambio, “el valor simbdlico prevalece sobre
los valores de uso y de cambio, o al menos estos ultimos se configuran
subordinados a la dimensién simbélica” (Garcia Canclini, 1993, p.34).
Las artistas a través del consumo de la red social (apropiacion y usos
de sus herramientas) disputan la visualidad hegemédnica; y tanto desde
sus practicas como desde los y las receptores de estas imagenes podemos
decir que “el consumo sirve para pensar” (Garcia Canclini, 1995, p.41).
En sintesis, hay una relacién entre el lugar que ocupa la web para las
artistas y las estrategias digitales que el feminismo ha desplegado, en
término de que se utilizan las plataformas comunicacionales como he-
rramienta politica para hacer extensivas y publicas demandas sobre la
desigualdad de género. No obstante, no emerge una autodenominacion
de las artistas como ciberfeministas. La enunciacién de este término, que
implica definir el activismo feminista en o con Internet, es un proceso
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personal que conlleva una postura politica (Pefiaranda Veizaga, 2019), la
cual no resulta del todo clara en los casos analizados.

La Censura Digital

Por ultimo, asociado a la dimensién politica del uso de medios digitales
para la disputa de sentidos, aparece el problema de la censura digital.
Meta, la compafiia propietaria de la plataforma Instagram, posee una serie
de politicas y normas que deben cumplir todos los usuarios (denominadas
“‘normas comunitarias”) y, en caso de incumplimientos, se les penaliza
dando de baja sus posteos y/o eliminando sus cuentas. Especificamente,
sobre la tematica analizada, la plataforma prevé:

Somos conscientes de que es posible que algunas personas quie-
ran compartir imdgenes de desnudos de cardcter artistico o
creativo; sin embargo, por diversos motivos, no permitimos que
se publiquen desnudos en Instagram. Esta restriccién se aplica
a fotos, videos y determinado contenido digital que muestren
actos sexuales, genitales y primeros planos de nalgas totalmen-
te al descubierto. También incluye fotos de pezones femeninos
descubiertos, pero se permiten imagenes en los contextos de
lactancia, parto y posparto, en situaciones relacionadas con la
salud (por ejemplo, posmastectomia, concientizacién sobre el
cancer de mama o cirugia de confirmacién de sexo) o como acto
de protesta. También se aceptan desnudos en fotos de cuadros y
esculturas. (Instagram, s.f)

Todas las fotégrafas resaltan como desventaja del uso de Instagram el
tener que convivir con la censura digital debido a que sus fotos de des-
nudo son dadas de baja sucesivamente por infringir la normativa de la
plataforma. A raiz de esto, han desarrollado una estrategia comun: la
intervencion de sus propias fotografias “tapando” las zonas genitales
del cuerpo desnudo, ejemplificada anteriormente en la figura 5 donde
se blurea parte de la imagen, como también en las figuras 11 y 12 a con-
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tinuacién, donde se observan figuras geométricas de colores sobre los
pezones y la zona pélvica de los sujetos.

Figura 11. Captura de pantalla realizada por Agustina Lollini Noél

el dia 4 de abril de 2025. Candelaria Deferrari Piccione, Instagram,
26 de noviembre de 2020. (Fotografia de la serie “Fuerza Bruta”).

Fuente: autora
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Figura 12. Captura de pantalla realizada por Agustina
Lollini Noél el dia 16 de agosto de 2023. Candelaria Deferrari
Piccione. Captura de pantalla, Instagram, 12 de febrero
de 2023. (Fotografia de la serie “Fuerza Bruta”).

Fuente: autora

La censura, en algunos casos, terminé siendo un motivo para politizarse
aun mas, jugando un rol central en su busqueda de disputar la visuali-
dad y la corporalidad hegemonica en el espacio digital. Al respecto, Ana
Harff dice que:

La cuestién de porqué denunciar esta censura en el propio Ins-
tagram es justamente para exponer lo que estd pasando. (...)
Otro comentario que escucho mucho es ‘si no te gusta por qué
no te vas’. Pero justamente siento que eso es lo que no deberia-
mos hacer, (...) como mi idea es exponer esta doble moral y esta
censura de Instagram, usar la propia herramienta hace mucho
mas ruido. Creo que simplemente irse de la plataforma es volver
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a invisibilizar lo que aun, segun las redes sociales, no se puede
mostrar. Que me vaya de las redes sociales no es que ‘ah va a ga-
nar Instagram’, porque es una empresa multi corporativa, pero
hacerse visible en el lugar en el que te estan censurando creo
que es importante. (Harff, 2020).

En otros casos, la censura llevé a que las artistas migren a otras redes
sociales como Twitter, (aunque de manera esporadica, ya que reconocen
que no son plataformas que den un lugar preponderante a la imagen como
lo es Instagram, y la interaccion social que encontraban no era la desea-
da) u optaran por la utilizacién de una pagina web (aunque el alcance al
publico es significativamente menor). De manera extrema, artistas como
Iliopulu reconocen que convivir con la censura la llevé a alejarse de su
actividad politico-fotografica en Instagram. Asi, en la entrevista realiza-
da, la artista menciond que:

Si bien hasta ahora... toco madera, toco de todo, tuve suerte con
mi cuenta fotogréafica... igual yo la dejé descansar mucho tiem-
po. Yo la dejo descansar mucho tiempo. (...) es muy feo sentir el
castigo... mismo que estoy inactiva en mi Instagram fotografico,
yo tenia a principio de afio 25.000 seguidores y en todos estos
meses que no lo uso, a lo sumo subo una historia o publicidad
de otras cosas, me bajaron a 19.000 o 18.000 seguidores. No le
encuentro sentido, no quiero mostrar nada. (...) Me hice el sitio
web justamente porque todo el material que a mi me interesa
distribuir, que tiene que ver mds con la cuestién de naturalidad
y también de sexualidad, erotismo, no lo puedo compartir en
Instagram. A mi me han eliminado cosas de personas vestidas
(Iliopulu, comunicacion personal, 28 de agosto 2023).

Es decir, mas alla de las diversas estrategias que reconoce realizar para
que no le den de baja su cuenta, hay una pérdida de “sentido” en la di-
fusién que no solo tiene que ver con lo fotografico y lo estético sino tam-
bién con el objetivo méas politico y social. La censura digital desencadena
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respuestas por parte de las artistas, diversas tacticas para sortear las
restricciones (por ejemplo, a través de realizar posteos especificos sobre
la “doble moral” de la plataforma, tapar o blurear las imagenes o dejar
“descansar” al perfil), que evidencia la paradoja de la aparente demo-
cratizacion de la esfera digital. Como advierte Gonzalez San Juan (2021),
el control de contenidos en redes digitales puede afectar gravemente las
libertades de expresién e informacién y debilitar el principio de neutrali-
dad de red. Ademas, bloqueos temporales o cierres de cuentas perjudican
a usuarios que dependen de estas plataformas para mostrar sus obras
y/o generar ingresos. Tal escenario resulta es aun mas controversial si
consideramos que unas pocas empresas concentran el dominio del mer-
cado de la informacién, controlando grandes flujos de datos e imagenes
dentro de un negocio altamente centralizado (Massiah, 2019).

Reflexiones Finales

Dando cuenta de las multiples relaciones entre el mundo del arte y otros
campos sociales existentes, identificamos dos propdsitos fundamentales
por los cuales las artistas utilizan plataformas digitales. Por un lado, la di-
fusién de sus obras (con las consecuentes posibilidades de reconocimiento
social y artistico). Las artistas eligen Internet como medio para mostrar
sus trabajos por el alcance a un publico masivo que propicia y las oportu-
nidades de visibilidad que ofrece, ampliando las pocas posibilidades que
existen en los circuitos tradicionales. No obstante, su utilizacién no esta
exenta de problemadticas y contradicciones tal y como hemos analizado.

Por otro lado, una intencionalidad politica y social que se expresa en
la disputa de valores hegemoénicos asociados al cuerpo, al desnudo y al
género presentes en la visualidad patriarcal. Sus practicas artisticas se
inscriben en las luchas del feminismo argentino post 2015, adquiriendo
demandas y formatos similares en la utilizacién y resignificacién del es-
pacio digital como un territorio de disputa simbélica y politica; lo que
evidencia experiencias de lucha no formal de los sujetos en el marco de
procesos sociales mas generales. No obstante, debido a la limitacién del
estudio de caso, es un punto que no resulta del todo acabado.
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Asimismo, en relacién con las practicas artistico-politicas, fue crucial
entender el rol preponderante de la censura digital, debido a las “nor-
mas comunitarias” de Instagram sobre la fotografia de desnudos, lo que
nos permitié interpretar las diversas estrategias que despliegan en pos
de circular su arte. La relacién que las artistas establecen con el entorno
virtual esta mediada por factores como experiencias personales, inser-
cioén en el campo artistico y decisiones sobre la gestion de sus obras, por
lo que la apropiacion de los medios en linea no es homogénea. Esta he-
terogeneidad subraya la complejidad del vinculo entre arte, tecnologia
y politica, alejdndose de interpretaciones deterministas que reduzcan
estas practicas a una simple incorporacién de herramientas digitales.
Finalmente, a pesar de los mecanismos de mercantilizacién presentes
en el entorno digital, creemos que el arte sigue conservando su potencial
transformador, en tanto es capaz de interpelar, generar sentidos compar-
tidos y articular nuevas formas de participacién en el espacio publico,
que ahora también es online.
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RESUMEN

Este articulo propone un andlisis etnografico de los procesos de orga-
nizacién que emprendio, durante 2024, un conjunto de trabajadores del
teatro de la ciudad de La Plata motivados por la posibilidad de estable-
cer un didlogo con la Secretaria de Cultura del municipio en vistas a la
construccion de una politica teatral que brindara mejores oportunidades
laborales a sus hacedores. El trabajo busca contribuir al estudio de los
modos de participacion y accién colectiva de los artistas, sus vinculos de
demanda y colaboracién respecto de organismos y agentes estatales y su
rol en la elaboracién y evaluacién de politicas culturales.

Palabras clave: teatro, organizacién colectiva, politica cultural.

ABSTRACT

This article proposes an ethnographic analysis of the organizational
processes undertaken during 2024 by a group of theater workers in the
city of La Plata motivated by the possibility of establishing a dialogue
with the Secretary of Culture of the municipality with a view to the con-
struction of a theater policy that would provide better job opportunities
for its makers. The work seeks to contribute to the study of the artists’
modes of participation and collective action, their demand and collabo-
ration links for state agencies and agents, and their role in elaborating
and evaluating cultural policies.

Key words: theater, collective organization, cultural policy.
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Introduccion

La ciudad de La Plata, capital de la provincia de Buenos Aires, se carac-
teriza por la riqueza de su produccidn artistica y cultural, asi como
por una importante tradicion de organizacion colectiva. En el caso del
teatro, parte de esta organizacion se orientd hacia la demanda de es-
pacios laborales.

Aun cuando la mayor parte de la produccién escénica local se da en un
circuito que se identifica a si mismo como independiente o autogestivo
(del Marmol, Magri y Saez, 2017), esta identificacién no ha implicado la
ausencia de vinculaciones con distintos agentes estatales, y la mayor parte
de estas relaciones se han orientado al desarrollo de acciones y politicas
que favorezcan las posibilidades laborales y los espacios de circulacién
para Ixs artistas locales.

No obstante, ni la organizacion colectiva ni las conquistas logradas por
medio de estos procesos tienen un caracter permanente o un desarrollo
lineal. Por el contrario, tienen un devenir complejo caracterizado por
tensiones entre discontinuidades y continuidades (del Marmol y Diaz,
2022) que implican un compromiso activo de sus participantes para la
recuperacion de la organizacién cada vez que las coyunturas lo requieren.

En este trabajo me interesa describir analiticamente los procesos de
organizacién que emprendio, durante 2024, un conjunto de trabajadores
del teatro platense motivados por la posibilidad de establecer un didlogo
con la Secretaria de Cultura del municipio en vistas a la construccién de
una politica teatral que brindara mejores oportunidades laborales a sus
hacedores. Se buscé especialmente la recuperacién de espacios de trabajo
que fueron conseguidos, a partir de la organizacién colectiva, en déca-
das anteriores y se perdieron durante las ultimas gestiones municipales.

Me centraré en el relato etnografico de estos procesos, que acompafié
por medio de la observacién participante de més de veinte reuniones, la
elaboracion de memorias de cada uno de estos encuentros? y un conjunto

2 Laelaboracién de memorias de cada reunién fue unalabor que realicé por sugerencia
de algunxs de 1xs teatristas con los que comparti los primeros encuentros y cumplié un
rol importante dentro de las dindmicas del grupo ya que permitié que las personas que
no podian asistir estuvieran al tanto de los intercambios realizados y de las decisiones
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de intercambios informales con 1xs actores implicados. Los materiales en
los que basaré estos analisis, correspondientes a mi participacion en las
instancias mencionadas entre abril y diciembre de 2024, forman parte
de un trabajo etnografico que me vincula a este campo desde hace méas
de quince afios y que, desde 2022, se enfoca en la indagacién de las rela-
ciones entre artistas escénicxs del &mbito autogestivo platense y agentes
estatales en torno a la creacién de politicas culturales y laborales espe-
cificas para este sector.®

En esta ocasion, me interesa poner el foco en los procesos de organi-
zacién de Ixs teatristas locales en torno a la oportunidad de didlogo con
el estado municipal, cudles fueron las motivaciones que impulsaron es-
tos procesos, las temadticas y dindmicas que resultaron recurrentes, y los
vinculos que se establecieron con iniciativas de organizacion anteriores.

El trabajo busca contribuir a un conjunto de estudios locales que apues-
tan a dar cuenta de los modos de participacién y accién colectiva de 1xs
artistas, sus vinculos de demanda y colaboracién respecto de organismos
y agentes estatales, y su rol en la elaboraciéon y evaluacién de politicas
culturales (Infantino, 2019; Cingolani, 2019; Sanchez Salinas, 2021; Fer-
nandez, 2022; Saponara Spinetta, 2023; Cerdeira 2024, entre otros).

Ademads, considero que estos procesos cobran una significacion es-
pecial en el contexto de deslegitimacién del Estado y la politica que nos
encontramos atravesando ante el avance de la derecha en nuestro pais
y en el mundo. Como sefialaron Abad y Cantarelli (2010), “la pérdida de
centralidad del Estado produce efectos de enorme trascendencia para la
construccién de lazo social” (p. 19), algo que se profundizé en los ulti-
mos lustros, al compds de una serie de transformaciones culturales que

tomadas en cada encuentro. Al mismo tiempo, configuraban un registro de lo discutido,
de los compromisos tomados por el municipio y de los temas puestos en agenda por 1xs tea-
tristas. El valor que estas memorias adquirieron en el marco de este proceso resuena con
las apreciaciones de Elsie Rockwell, quien afirma que “en todo caso, lo que el etnégrafo
hace es documentar lo no-documentado de la realidad social” (2009, p. 21), o Nancy Sche-
per Hughes, cuando refiere al etnégrafo como “encargado de los registros” (1995, p. 419).
3 Dadalaprofundidad temporal de miparticipacién en el campo y el compromiso politi-
coy afectivo que me une al mismo, el modo en el que tomé parte de estos procesos no fue
tanto el de una investigadora objetiva como, en los términos en los que lo plantea Nancy
Scheper Hughes (1995), el de una “antropéloga compafiera”. A partir de este posiciona-
miento, sibien miprincipal posicién en el campo tuvo que ver con la presenciay el registro
de lasreuniones, més de una vez me permiti participar activamente de los intercambios.
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potenciaron el individualismo abonando a una subjetividad ligada las
ideas de autonomia, realizacién y superacion personal (Seman, 2023).
En este contexto, el esfuerzo de los teatristas platenses de organizarse
colectivamente y dialogar con el Estado municipal, con el fin de tramitar
demandas, recuperar espacios de trabajo y participar en la construccion
de politica cultural, puede ser entendido como una forma de resistencia,
como una apuesta a la construccion de otros sentidos en torno a la politi-
cay el Estado como terreno de disputa y herramienta de cambio social.

Los Vinculos de 1xs Teatristas Platenses con el
Estado Municipal: Algunos Antecedentes

Como mencioné anteriormente, la mayor parte de quienes se dedican al
teatro en la ciudad de La Plata se reconocen como parte del circuito inde-
pendiente o autogestivo, siendo este modo de produccion el que aglutina
en mayor medida las identificaciones de Ixs artistas escénicxs locales. Sin
embargo, esta construccion identitaria no ha implicado la inexistencia de
didlogos con el Estado. Por el contrario, en varios momentos de la histo-
ria de nuestra ciudad Ixs teatristas establecieron vinculos de demanda,
participacién y articulacién con agentes estatales para la construccién de
politicas publicas, la elaboracién de legislaciones y la defensa de espacios
que fomentaran el trabajo para los hacedores del teatro local“.

Cabe sefialar que, en la ciudad de La Plata, es dificil identificar una ins-
tancia capitalista a la que puedan dirigirse las demandas laborales de 1xs
artistas escénicxs locales. El tipo de productores (teatrales, publicitarios
o de contenidos audiovisuales) que en otras localidades conformarian
un circuito comercial o maisntream no se visualizan en el nivel local. De

4 Alolargodel proceso que nos encontramos analizando surgieron referencias a varios
momentos significativos en este sentido: la creacién de la Comedia Municipal por medio
dela ordenanza 7344/89;1a Ley Provincial 14.037 sancionada en 2010, que crea el Consejo
Provincial de Teatro Independiente (CPTI) y declara de interés publico dicha actividad;
el Ciclo de Teatro Independiente realizado entre 2013 y 2014 a partir de una co-gestion
entre la Direccién de Cultura del municipio, 1a delegacién local de la delegacién local de
la Asociacién Argentina de Actores y Actrices (en adelante, AAAA o sindicato de actores)
y la agrupacién Teatristas Independientes; y la ordenanza 11.301 de Espacios Culturales
Autogestivos. Enla formulacién de todas estas legislaciones cumplié un importante rol la
comunidad organizada y su articulacién con representantes del campo politico.
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este modo, el Estado aparece como unico interlocutor y practicamente
como el unico empleador que puede (aunque sea en periodos acotados)
ofrecer condiciones laborales mas favorables que las de la produccion
independiente o autogestiva, o bien espacios de circulacién y legitima-
cion de las obras producidas en aquel circuito.

En lineas generales, el tono predominante del vinculo con el Estado,
tanto municipal como provincial, ha sido de demanda y la respuesta de
los distintos agentes estatales ha sido mayormente identificada como
insuficiente, sin embargo, como sefialé Cingolani (2019) para el caso del
rock platense, no es posible hablar del Estado o de un agente estatal en
particular como un bloque homogéneo, asi como tampoco resulta pro-
ductivo caer en la dicotomia entre un “Estado ausente” y un “Estado pre-
sente”. Como lo muestra la revisién de Clarisa Fernandez (2022) sobre
la politica cultural local en las dos gestiones de Pablo Bruera (Frente de
Todos, 2007-2015) y la primera de Julio Garro (Cambiemos, 2015-2019) las
caracteristicas de las relaciones entre el colectivo de artistas y los agentes
estatales no pueden generalizarse ni reducirse al signo politico del go-
bierno. Algo que sobresale en el andlisis de esta autora es el impacto del
perfil de Ixs funcionarios en las distintas gestiones. Sefiala que cuando la
Direccion de Cultura’ estuvo a cargo de una actriz y gestora local existié
un mayor didlogo con varios sectores de la cultura platense y se buscé
dar sustento conceptual a las decisiones politicas®.

Por otra parte, el vinculo entre Ixs artistas platenses del sector au-
togestivo y el Estado municipal no sélo se construyé en el didlogo (o la
falta de didlogo) con el poder ejecutivo, a través de las acciones de la
Secretaria de Cultura y Educacién. También cobré un rol importante
en estos vinculos el poder legislativo. Un antecedente relevante al his-
torizar las vinculaciones de 1xs artistas platenses del sector autogestivo
con el Estado 53383.14municipal fue el que llevo a la creacién de dos

5 Hasta 2023, Cultura era una Direccién que formaba parte de una Secretaria compar-
tida con Educacién.

6 Algo similar estd sucediendo ahora, ya que la persona que se encuentra a cargo del
area de Cultura, promovida a Secretaria, es una comunicadora reconocida, por un sector
importante del campo, como una persona idénea para su funcién, y que ha integrado a
sus equipos a artistas locales de diferentes disciplinas.
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ordenanzas que buscaron regular la actividad de los espacios cultura-
les alternativos.” Estas legislaciones, creadas en 2008 y en 2015, fueron
producto de importantes procesos de organizacién dentro del &mbito
autogestivo platense (Fukelman, Lopez Galarza y Tripodi, 2016; Valente,
2019; Pesco, 2019) y del didlogo entre estxs trabajadorxs de la cultura or-
ganizadxs con representantes del poder legislativo del Estado municipal.

Muchos de los vinculos construidos durante el proceso de elaboracién
dela ordenanza 11.301, en el afio 2015, fueron retomados durante 2020 y
2021 para la elaboracién y difusién de dos nuevos proyectos de ordenan-
za que, aunque no lograron su aprobacién, cumplieron un importante
rol en la construcciéon y afianzamiento de los nexos al interior del campo
artistico y entre referentes de este y 1xs del campo politico: un proyecto
de ordenanza para la declaracién de la Emergencia Cultural elaborado,
difundido y presentado en el Concejo Deliberante durante 2020; y uno
orientado a la elaboracién de un Registro Municipal de Trabajadorxs del
arte y la cultura (un proyecto de mucha menor difusién) emprendido
durante 2021. Los vinculos entre agentes del campo politico y del campo
cultural que se construyeron (o reafirmaron) a partir de los procesos de
elaboracién y difusién de estos proyectos se reactivaron posteriormente
en varias ocasiones, especialmente en los procesos de campafia electo-
ral, en los que muchxs referentes del campo cultural se comprometieron
en una militancia activa en apoyo a aquellxs agentes del ambito politico
con quienes habian articulado. También en la colaboracién que se dio
en los casos en los que estos agentes llegaron a lugares de gestion, ya sea
porque los referentes del campo cultural fueron convocados para parti-
cipar en equipos de gestién o porque fueron invitados a establecer dia-
logos y estimular la participacion de Ixs propios actores. Con la asuncién
de Julio Alak como intendente, varios de estos procesos de colaboracion
se profundizaron a nivel local, a partir de la creacién de una Secretaria
de Cultura (por primera vez independiente de la de Educacidn), a cargo

7 Laordenanza 10.463 de Habilitacién y Promocién a Espacios Culturales Alternativos,
sancionada en 2008, yla ordenanza 11.301, sancionada en 2015, que actualiza la primera,
reconocidas como un valioso logro por sus destinatarios, pero percibida como insuficiente.
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de la comunicadora Ana Negrete$, quien convoca a formar parte de su
equipo a varixs representantes del campo cultural cuyos vinculos de co-
laboracién y militancia habian comenzado a construirse o afianzarse a
partir del trabajo conjunto para la elaboracién de los mencionados pro-
yectos de ordenanza.

La Oportunidad de Didlogo con el Municipio y el
Desafio de Rearmarse como Comunidad

La conduccién actual de la Secretaria de Cultura del municipio se pre-
senta como una gestién con anclaje territorial y con una concepcion
comunitaria y participativa de la cultura y sus politicas especificas (del
Marmol y Saez, 2024). Se enuncia como una gestion a cargo de compa-
fieros y compafieras que desde hace afios se encuentran pensando una
politica cultural en conjunto con representantes del sector. Esta idea se
sostiene a partir de la incorporacién en los equipos de trabajo de artistas
y gestores culturales provenientes del &mbito autogestivo, muchxs de los
cuales participaron en el trabajo de elaboracion de los proyectos de or-
denanza mencionados en el apartado anterior, asi como de las mesas de
trabajo convocadas para delinear una propuesta cultural para el munici-
pio, que habian sido realizadas en el marco de las campafias electorales
de Florencia Saintout, en 2019, y Julio Alak, en 2023.

El posicionamiento desde un paradigma comunitario y participativo
de la cultura se refrendd, durante los primeros meses de gestidn, a partir
de la convocatoria a reuniones con representantes de diferentes secto-
res del quehacer cultural local: carnavales, sector audiovisual, musica,
danza, teatro, espacios culturales, bibliotecas populares, sector editorial®.

8 Negrete fue concejala por Unién por la Patria entre 2021 y 2023. Ademads fue colabora-
dora cercana de Florencia Saintout, tanto durante su gestién como presidenta del Institu-
to Cultural de la Provincia (rol que comenzé a desempefiar en diciembre de 2021 y en el
que continua en la actualidad) como durante su gestién como concejala entre 2013y 2017.
Durante esta funcién en el concejo deliberante local, Saintout fue una de las legisladoras
que motorizé la ordenanza 11.301 de Espacios Culturales Alternativos, y varias de las per-
sonas que hoy integran el gabinete de Negrete participaron, desde organizaciones civiles,
del proceso de formulacién de dicha ordenanza.

9 Lasreuniones con cada uno de estos sectores tuvieron diferentes modalidades, en al-
gunos casos fueron abiertas, en otras acudieron sélo algunos representantes del sector,
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Dado que en los ultimos afios la participacién de 1xs teatristas en ins-
tancias de organizacion colectiva se habia dado por medio de iniciativas
y agrupaciones transversales al sector cultural o de las artes escénicas y
no especificas del &mbito teatral, emprender el didlogo con el municipio
requeria reagruparse como colectivo. Por eso, Ixs compafierxs que per-
cibieron la voluntad de 1xs funcionarixs de la nueva Secretaria de dialo-
gar con cada uno de los sectores de la cultura local encontraron que era
necesario convocar a una serie de reuniones que permitieran establecer
ciertos acuerdos a partir de los cuales iniciar las conversaciones con el
municipio. El objetivo era estar articuladxs para establecer el didlogo con
el gobierno municipal, intentar recuperar espacios laborales que fueron
importantes (como la Comedia Municipal) y contribuir a la creacién de
una politica teatral local. A la vez, se buscaba retomar los didlogos inter-
nos como trabajadores del sector, recuperar la organizacion colectiva,
volver a armar una comunidad:

Desde antes nos debemos varias reuniones. Y en este momen-
to podemos aprovechar que en la Secretaria de Cultura hay
funcionarios con los que podemos conversar, recuperar el
didlogo. Los compafieros necesitamos trabajar y tenemos una
herramienta: recuperar la Comedia Municipal y recuperar las
salas [A y B del Pasaje Dardo Rochal, que fueron creadas por
ordenanza, sin que sea una competencia desleal para las salas
del sector autogestivo (Actriz y gestora de 57 afios. Registro de
observacién participante. Abril de 2024).

Con este espiritu fue que se convocd a una primera reunién, que tuvo
lugar en abril de 2024 en una sala independiente de la ciudad. A esta
reunion asistieron unos treinta teatristas, la convocatoria se realizé por
WhatsApp y la invitacion se replicd en una reunion virtual convocada por
el Consejo Provincial de Teatro Independiente (CPTI) pocos dias antes.

en algunos casos se orientaron ala organizacién de eventos o fechas especificas y en otros
casos la co-gestion de actividades regulares.
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A partir de lo conversado en este encuentro, cinco comparerxs asistie-
ron a una primera reunién con la Secretaria de Cultura, en la que tam-
bién estuvieron presentes un representante de la Delegacidn La Plata de
la Asociacién Argentina de Actores y Actrices (AAAA o sindicato), una re-
presentante del Consejo Provincial de Teatro Independiente y yo misma,
que propuse acompaifiar y registrar el proceso desde mi rol de etnégrafa.
En esta reunion, la Secretaria expres6 su voluntad de reactivar la politica
teatral del municipio a partir de un didlogo abierto y el trabajo conjunto
con la propia comunidad teatral. Para esto, se acordé la conformacién de
una mesa de trabajo (o mesa técnica) integrada por representantes de la
Secretaria, del sindicato y de la comunidad, en la que se trabajaria en la
reapertura de la Comedia Municipal, como un proyecto a mediano plazo,
y en un ciclo de obras del circuito teatral independiente, seleccionadas
a partir de una convocatoria abierta al que se buscaria dar inicio con la
mayor celeridad posible.

Luego de esta reunién hubo una asamblea mds de teatristas.'® Alli se
compartieron los intercambios realizados con la Secretaria y se acor-
do que la mesa de trabajo seria un espacio abierto, al que asistirian 1xs
compafierxs que pudieran sostener ese espacio y que se respetarian las
decisiones que alli se tomaran. La comunicacién con el resto del colec-
tivo se daria por medio del grupo de WhatsApp, en el que se comparti-
rian memorias de lo conversado en cada ocasién y se pautarian nuevas
asambleas cuando fuera necesario.

Estas dos primeras asambleas de teatristas fueron las mas numerosas,
asistieron a cada una de ellas unas treinta personas. Las reuniones de la
mesa técnica y las asambleas convocadas en los meses posteriores tuvie-
ron entre siete y quince participantes. No obstante, las interacciones que
se produjeron en torno a las mismas involucraron a un conjunto bastante
mas amplio. Ademads de Ixs que participaban en las reuniones de manera
habitual o frecuente, otro conjunto participaba de manera activa en las

10 Estasegundaasambleaserealizd enlasede dela CTA, que alojala Delegacion La Plata
de la Asociacién Argentina de Actores y Actrices. La propuesta de realizarla en esa sede
estuvo vinculada al objetivo de situar la cuestién laboral en el centro de las discusiones
y habitar el espacio sindical, que se buscaba visibilizar de cara a las elecciones que suce-
derian en los meses venideros.
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interacciones del grupo de WhatsApp (en el que durante 2024 llegaron
a participar 120 personas), leyendo las minutas y respondiendo a ellas
o involucrandose en discusiones. Dentro de este grupo, hubo quienes,
aunque no pudieron participar en el grueso de las reuniones si se acer-
caron a alguna, ya sea porque les interesaba particularmente, porque
alguna circunstancia puntual les gener6 una disponibilidad que en otros
momentos no tenian o por la voluntad de tener presencia como colecti-
vo en alguna ocasion en la que otrxs compafierxs no podian participar.

Las reuniones de la mesa técnica se realizaron semanalmente hasta
mediados del afio. Durante los tres meses en los que se sostuvieron, se
planificaron las convocatorias tanto para el ciclo Teatro de Acé (el ciclo de
teatro independiente que se habia acordado en la primera reunién con la
Secretaria) como para Modo Vacaciones (la programacién de vacaciones
de invierno ofrecida por la municipalidad). Adema4s, entre la organizacién
de un ciclo y la del otro logro realizarse una reunién dedicada a pensar
posibles formatos de Comedia, en la que compafieras y compafieros que
participaron de esta en distintas épocas reconstruyeron los diferentes
modos en los que funcioné a lo largo de la historia. Hacia mediados del
afio, las reuniones se discontinuaron y no volvieron a retomarse hasta
el mes de noviembre. El motivo inicial de esta interrupcién fue el tra-
bajo que estaba insumiendo para Ixs representantes de la Secretaria la
organizacion de la oferta cultural de las vacaciones de invierno. Luego,
la agenda de Ixs teatristas también provoco que se enfocaran en la dis-
cusion de otros temas.!!

Lo que sicontinud fue el Ciclo Teatro de Aca, que albergé a quince elen-
cos a lo largo del afio y funcioné como espacio de encuentro de quienes
asistian a ver las obras. Las reuniones con la Secretaria se retomaron
durante las ultimas semanas del afio, con el objetivo primario de definir
un modelo de Comedia Municipal que pudiera comenzar a funcionar en
2025. Antes de retomar estas reuniones se volvié a realizar una asam-
blea de teatristas en la que se consensuaron los puntos a proponer en
la misma. Es decir, los modelos de Comedia que podrian sugerirse y la

11 Especialmente los presupuestos del CPTI y las elecciones enla AAAA.
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propuesta de dar continuidad al ciclo Teatro de Acd. Otro asunto que se
acordé en este nuevo ciclo de reuniones fue que la Secretaria nombraria
a un coordinador para el drea Teatro, y que este rol seria ocupado por
una persona proveniente del campo teatral platense.?

Mientras tanto, durante los meses en los que se interrumpieron las
reuniones con la Secretaria de Cultura, la comunidad teatral volvio a
reunirse, convocada por otras preocupaciones: la desactualizacién de
los presupuestos del CPTI y la necesidad de conformar una lista ante la
proximidad de las elecciones en el sindicato de actores. Es interesante
destacar que, aunque la temética convocante pudiera variar, existia una
continuidad tanto en los contenidos como en los modos de intercambio
que se daban entre unas reuniones y otras. Por ejemplo, cuando se discutia
el rol del sindicato, se resaltaba la importancia de que sus representantes
pudieran participar de los didlogos con el municipio y la relevancia de
que existieran espacios de negociacion abierta de las condiciones labo-
rales para dar cuenta del valor de la representacion sindical. Al mismo
tiempo, tanto en las reuniones cuyo tema central era el CPTI como en
aquellas en las que la discusiéon méas convocante giraba en torno al sin-
dicato, se repetia el tipo de dindmica -también presente en las conversa-
ciones sobre la Comedia o sobre el ciclo de teatro independiente- en la
que Ixs compafierxs de mayor trayectoria contaban cémo habia sido el
funcionamiento de una u otra institucién en el pasado o narraban cémo
era que se habia llegado a la situacién actual.

En el siguiente apartado me detendré en la descripcién sobre ésta y
otras temadticas y dindmicas que resultaron recurrentes a lo largo de las
diferentes reuniones e intercambios que acontecieron a lo largo del afio,
con el objetivo de proponer algunas lineas de andlisis sobre estos proce-
sos de organizacion.

12 Dado que en enero de 2025 se nombro6 a este coordinador y que en febrero asumio la
nueva conduccién de la Delegacién de la AAAA, la dindmica de las relaciones entre el Es-
tado, el sindicato y la comunidad organizada podria adquirir diferentes matices a partir
de este momento. Algo que relevaré a partir de la continuidad de mi trabajo de campo y
analizaré en futuras comunicaciones.
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Tenemos Algo que Aportar Porque Tenemos una Historia

Espacios de Trabajo que Fueron Importantes

Una de las dindmicas que maés se reiteré a lo largo de los encuentros tuvo
que ver con la reconstruccién y puesta en valor de la historia de orga-
nizacioén y el devenir de los circuitos laborales estatales del teatro local.
Dada la centralidad que adquirié la intencién de lograr la reapertura de
la Comedia Municipal, muchos de los intercambios que se daban en las
diferentes reuniones implicaban que los compafieros y compafieras de
mas extensa trayectoria rememoraran las diferentes modalidades en
las que funcion6 la Comedia de nuestra ciudad desde su apertura en la
posdictadura hasta que quedo inactiva a partir de la ultima gestion de
gobierno. Esto puso en evidencia que, a lo largo de los sucesivos cambios
en su implementacion, la relacién laboral se fue volviendo cada vez mas
precaria. A lo largo de los afios se paso de la contratacidn de un director,
un equipo escenoplastico y un elenco de actores y actrices en relaciéon
de dependencia temporaria durante un afio, para la realizacién de una
produccién integralmente creada por la Comedia que realizaba funciones
en distintos espacios de la ciudad, a la contratacién de obras enteramente
producidas en el circuito independiente por una temporada de dieciséis
y luego ocho funciones, por medio de contratos artisticos pagaderos a
partir de los noventa dias.

La posibilidad de que la reapertura de la comedia fuera de la mano de
una recuperacion de las formas laborales menos precarias que tuvo en
sus origenes se plante6 como una demanda que era necesario formular,
pero sobre la cual se tenian expectativas moderadas. Por ejemplo, se
consideraba factible que la Secretaria aceptara contratar a un conjunto
de artistas para realizar una produccién que circulara ampliamente por
la ciudad, y que pagara no sélo las funciones sino también la creacién y
los ensayos. Sin embargo, las posibilidades de que estas contrataciones
se realizaran mediante una relaciéon de dependencia transitoria, con
aportes jubilatorios y otras protecciones sociales se evaluaban como des-
ajustadas al contexto actual. Aun asi, existia cierto consenso en que era
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necesario colocar la relacién de dependencia que en algin momento se
habia tenido dentro del horizonte de demandas y que, de ser necesario,
fueran Ixs funcionarixs estatales quienes determinaran si este modo de
contratacioén era o no factible.

A su vez, Ixs comparierxs que habian estado en actividad en aquella
época, narraban otras experiencias laborales, no necesariamente vincu-
ladas a la Comedia, pero si ligadas a iniciativas de diferentes gestiones
municipales, tales como la presencia de “todo un circuito de funciones
pagas descentralizadas (en barrios o en escuelas)” o “una oferta impor-
tante de espectaculos en espacios municipales, durante las vacaciones
de invierno, en los que se hacia muy buen dinero.”*3 Si bien en estos ca-
sos no se hacia referencia a los modos de contrataciéon ni a las formas
de la relacién laboral, si se mencionaban otras caracteristicas de estas
iniciativas que contribuian a una mejora en las condiciones de trabajo,
por ejemplo, la existencia de vehiculos del municipio que garantizaban
el traslado de los elencos, los vestuarios y las escenografias. No obstante,
el foco de estos relatos solia estar en la mayor cantidad de oportunidades
laborales y en la posibilidad de obtener ganancias significativas a partir
del trabajo actoral.

Esta puesta en valor de la historia del circuito también entré en juego a
la hora de disefiar el ciclo Teatro de Ac4, al recuperarse la experiencia de
organizacién de un ciclo de caracteristicas analogas que se habia realizado
desde la co-gestion entre el municipio, el sindicato y la comunidad més
de una década atras. Y, como mencioné en el apartado anterior, este tipo
de apelacién a sucesos del pasado también atraveso las conversaciones
acerca de la Ley del CPTI -cuya formulacidn y sancién se logré a partir
de la organizacion colectiva de teatristas y gestorxs de salas de toda la
provincia- y sobre la delegacidn local del sindicato.

A su vez, la relevancia de esta historia, y de 1xs trabajadorxs del tea-
tro local como portadorxs del saber proveniente de estas experiencias,
se hizo explicita en los didlogos con la Secretaria en afirmaciones como
“tenemos una larga historia que fue ninguneada” [por las gestiones an-

13 Registros de observacién participante. Abril de 2024.
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teriores, que pauperizaron la politica cultural local] o “nosotros tenemos
algo importante que aportar porque tenemos una historia y supimos
conseguir espacios de trabajo que fueron importantes, que no pudimos
sostener pero que esperamos poder recuperar.”4

Al mismo tiempo, la narracién de experiencias laborales de otros tiem-
pos habilitaba la circulacién y puesta en comun de una multiplicidad de
recuerdos y saberes sobre cdmo era trabajar de actor o actriz en los afios
80 0 90, como era la dindmica de funcionamiento de los grupos, cémo
habian cambiado las posibilidades de ensayos a partir de la diversifica-
ci6én de los compromisos y proyectos, e incluso la circulacién de saberes
sobre cuestiones técnico-burocréaticas (como los procedimientos para
inscribirse como cooperativa o facturar por el sindicato), muchas de las
cudles eran mds familiares para quienes habian realizado previamente
trabajos en relacién con el Estado que para quienes s6lo habian desarro-
llado su quehacer en el circuito autogestivo. Esta circulacion de anécdo-
tas, recuerdos compartidos y saberes especificos ponia en evidencia que,
en décadas anteriores, habian existido otros escenarios para el trabajo
de actores y actrices, con mayores niveles de registro, mejores condicio-
nes laborales y mas oportunidades de trabajo para Ixs artistas locales.
Y abria, en este sentido, un horizonte posible de demandas acerca de lo
que se pretendia recuperar.

Poner en Valor y Cuidar el Circuito Independiente

Ala par de la puesta en valor de estas experiencias que daban cuenta de
la existencia de trayectorias laborales en las que el transito como actores
y actrices por espacios de gestién estatal, aunque minoritario (respecto
de su desempefio en el &mbito autogestivo), resultaba muy significativo,
y al tiempo que se reconocia que estas experiencias dotaban a sus por-
tadores, y al colectivo del que formaban parte, de saberes valiosos que
podrian contribuir a la reconstruccidn de la politica cultural local, emer-
gieron en diferentes reuniones interesantes discusiones en torno a los

14 Registros de observacion participante. Abril de 2024.
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vinculos entre la comunidad teatral y 1xs agentes estatales y acerca de los
roles que le correspondian a cada uno de estos actores sociales. En este
sentido, una de las cosas que se discuti6 en varios encuentros fue hasta
qué punto debia acercarse a la Secretaria una propuesta acabada sobre
el modelo de Comedia (o, en un sentido mas amplio, de politica teatral)
que se querria recuperar. Algunxs planteaban que el saber sobre cudles
serian los mejores modos de organizar la comedia lo tenian Ixs teatris-
tas y habia que acercar ese saber a la Secretaria. Otrxs decian que se
podia acercar una demanda o sugerencia, pero la Secretaria debia tener
la potestad y la responsabilidad de disefiar el modelo a implementar.
También desde la propia Secretaria se expreso la voluntad de dar espa-
cio y escuchar la voz de Ixs trabajadorxs de la cultura que portan de los
saberes especificos sobre su practica, pero sin desconocer su rol como
funcionarios estatales. En este sentido, la Secretaria de Cultura expresé
el interés en tomar las riendas de la programacion y la curaduria, y ex-
plico que, aunque la construccién de criterios se realizara en conjunto
con la comunidad de artistas, la responsabilidad de construir una linea
de programacion estaba a cargo de ellxs como agentes estatales. Y agre-
g6: “Uno por su cuenta puede hacer lo que quiera, el Estado no, el Estado
tiene prioridades y necesidades.”*s

Otro tépico que apareci6é de manera reiterada en las reuniones y que
también refiere a la relacién entre el Estado y la comunidad teatral tuvo
que ver con la preocupacién por “cuidar” las salas y los grupos del cir-
cuito independiente: que la oferta que se promoviera desde el Estado no
compitiera con el sector autogestivo sino que ampliara las posibilidades
laborales y los publicos. A esto se sumaba el consenso acerca de que los
espacios laborales que se consiguieran debian ser accesibles al mayor
numero posible de compafierxs, “un espacio democratico y de posibili-
dad para los muchos.”'® Es decir que el interés por recuperar espacios
laborales promovidos por el Estado y que poseyeran mejores condiciones
laborales convivia con la preocupacién constante de que la oferta teatral
que se generara desde estos espacios “no generara una competencia des-

15 Registros de observacion participante. Abril de 2024.
16 Actriz de 31 afios. Intercambio informal por WhatsApp. Abril de 2024.
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leal para las salas ni para los grupos del sector autogestivo.”!” Esto resul-
taba en propuestas tales como que, si se generaba un ciclo de obras con
entradas gratuitas o a un valor muy accesible, no se realizara los viernes
o0 sdbados sino por ejemplo los jueves (un dia en el que por lo general no
se programan funciones en las salas independientes); que en las salas
del municipio se pusieran carteleras con la programacién de las salas del
sector autogestivo; que cada obra que se mostrara en un espacio munici-
pal pudiera difundir sus préximas funciones en el sector autogestivo. Al
mismo tiempo, el interés en recuperar las formas de relacién laboral mas
formalizadas que se habian logrado en los primeros modelos de Come-
dia, implementados durante los afios 80, tensionaba con la preocupacién
por que esos puestos laborales de caracteristicas privilegiadas quedaran
restringidos a unas pocas personas. De este modo, aunque se mantuvo el
reclamo de que el municipio volviera a contratar a un equipo de direccién
yun elenco de actores y actrices para la produccién integral de obras, que
se pagara por todo el proceso creativo y de ensayos, y no s6lo el periodo
de funciones, y que se buscaran las mejores condiciones posibles para la
contratacion; existié un consenso relativamente generalizado en preferir
periodos de ejercicio mas cortos (por ejemplo seis meses en lugar de un
afio) que permitieran que una mayor cantidad de comparierxs puedan
acceder a esos espacios en un menor periodo de tiempo.

Volver a Armar Una Comunidad

Por ultimo, me gustaria referir a otra motivacién de estas reuniones, que
se encontraba en la base de todo el proceso y sobre la que se intercambié
en varios de los encuentros: la necesidad de recuperar la organizacién co-
lectiva, reconstruir el didlogo entre trabajadores del teatro y profundizar
esta percepcion identitaria en el sector, volver a armar una comunidad.

Las referencias a la idea de comunidad aparecieron en varias ocasio-
nes. En primer lugar, a partir del nombre asignado al grupo de WhatsA-
pp que funcion6 como principal medio de comunicacién del colectivo:

17 Registros de observacién participante. Frase reiterada en diversas reuniones.
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Comunidad Teatral. En segundo lugar, en ciertas alocuciones publicas
en referencia al proceso de organizacién que se estaba viviendo y a las
expectativas en torno al mismo. Por ejemplo, durante las palabras que
varios de Ixs integrantes de los grupos que conformaron el ciclo Teatro de
Acé pronunciaron al término de las funciones, uno de los teatristas que
particip6 activamente de todo el proceso mencionado expreso:

Es verdaderamente una alegria encontrarnos en este espacio.
Han sido unos afios durisimos y estas salas representan la época
de mayor organizacion de nuestra comunidad teatral, por lo que
es una alegria volver a habitarlas. Esperemos, el afio que viene,
estar celebrando la reapertura de nuestra Comedia Municipal. (Ac-
tor, director y dramaturgo platense de 62 afios. Agosto de 2024.)

La época de mayor organizacion de la comunidad teatral a la que hace
referencia este teatrista son los afios 80, especialmente los primeros afios
de la posdictadura, a los cudles se hizo referencia en diversas reuniones
por ser los afios en los que se cred la Comedia Municipal, las salas A y
B del Pasaje Dardo Rocha, y el momento de mayor vitalidad y fortaleza
de la Delegacidn local de la Asociacion Argentina de Actores y Actrices
(AAAA). En trabajos anteriores (del Marmol, 2016), me he referido a este
momento como parte de un proceso de refundacién de la comunidad
teatral platense tras la dictadura militar, un periodo marcado por la ur-
gencia de reconstruir y por la necesidad de reunirse para rearmar todo
lo que habia sido desarticulado o silenciado durante los afios del terro-
rismo de estado.

Larecurrencia con la que se evoca este periodo se debe, también, a que
varios de Ixs teatristas que impulsaron los procesos de organizacién que
nos encontramos analizando pertenecen a una generacién que inicié su
trayectoria en la década del 80. A su vez, que esta generacion de teatristas
haya tenido un rol protagénico en este nuevo intento de reconstruccién
de una comunidad teatral local tampoco es algo fortuito. Como sefialé
uno de estos actores en una entrevista realizada varios afios atrds: “a to-
dos los que comenzamos en esa etapa no es casual que no nos una sola-
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mente el hacer teatro, casi todos han trabajado hasta hoy en lugares de
militancia en lo artistico.”

Sin embargo, no fue sélo esta generacion la que tuvo un rol activo en los
procesos que nos encontramos analizando, sino también un conjunto de
teatristas de entre 40 y 50 afios, quienes participaron de otros momentos
significativos en la organizacion colectiva y la lucha por mejores condi-
ciones de trabajo para el teatro y la cultura local. Estamos hablando, por
ejemplo, de quienes participaron de la co-gestion del Ciclo de Teatro Inde-
pendiente que se realizé a partir de la articulacién entre el municipio, el
sindicato de actores y la organizacion Teatristas Independientes entre los
afnos 2013 y 2014, y de un conjunto de reclamos al municipio por cobros
atrasados correspondientes a ese mismo periodo. Estas experiencias de
accion colectiva (en las que también tomaron parte muchxs de Ixs actores
y actrices de mayor edad a quienes nos referimos anteriormente y que
funcionaron como un antecedente de vinculacion de estas dos genera-
ciones en el plano de la organizacion colectiva) también fueron evoca-
das con recurrencia durante el proceso que nos encontramos narrando.

Elrol central que tom6 durante estos procesos la evocacién de momentos
significativos en la historia de la organizacion colectiva y la construccion
de espacios de trabajo para el teatro local no s6lo puede ser entendido
por su sentido practico, el de ofrecer modelos para el disefio de nuevas
politicas culturales y permitir la evaluacion de posibles formas de gestién
e implementacion de las mismas, sino también por su sentido simbdlico,
al contribuir al objetivo de revitalizar o de volver a armar una comuni-
dad teatral local.

Segun el antropdlogo James Brow, la conformacién de una comunidad
implica el desarrollo de un sentido de pertenencia que se asocia “tanto a
un sentimiento de solidaridad como a una comprension de la identidad
compartida” (1990, p. 1). El autor postula que este sentido de pertenen-
cia suele ser fomentado al ponerse en relacién con un pasado comun,

18 Actor de 62 afios. Entrevista realizada en el contexto de miinvestigacién de doctora-
do, en abril de 2014.

Un desarrollo mds extenso de esta entrevista junto con un andlisis de lo acontecido du-
rante la posdictadura en el campo teatral platense puede encontrarse en el capitulo 5 de
mi Tesis Doctoral (del Marmol, 2016).
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de modo que la apelacion a historias compartidas incrementa el sentido
de identidad y fortifica la solidaridad. El proceso de formacién de una
comunidad requiere entonces la produccién de un relato que narre esta
historia compartida, un relato que no se construye de una vez y para
siempre, sino mediante un proceso activo. En este sentido, podriamos
vincular la evocacién de momentos relevantes para la organizacioén co-
lectiva y para la consecucion y defensa de espacios laborales que se dio
a lo largo de los encuentros que estuvimos acompafiando, con la bus-
queda de este colectivo de volver a organizarse como comunidad teatral.

Llegado este punto, y retomando otra de las preocupaciones que resultd
recurrente a lo largo del proceso que nos encontramos analizando, cabe
dedicar algunas paginas a la pregunta por el alcance de esta comunidad
0, dicho de otro modo, a la pregunta acerca de los modos en los que di-
ferentes grupos de teatristas participaron (o no) de estos procesos y re-
flexionar sobre los posibles sentidos de esta participacion.

Los Siy Los No de la Participacién

Sin dudas, la posibilidad de volver a encontrarse, entablar un didlogo con
el municipio, conseguir la implementacién de un ciclo de teatro, sostener
espacios de reuniones a lo largo de todo el afio y volver a construir una
agenda compartida fue un conjunto de logros muy significativo tanto para
quienes impulsaron como para quienes acompafiaron desde diferentes
posiciones los procesos que nos encontramos narrando. Sin embargo,
especialmente para el grupo maés activo, la preocupacién por lograr una
mayor participacién fue constante.

Una primera dimensién que resulté evidente al ponderar la partici-
pacion tuvo que ver con las edades de 1xs involucradxs. En las primeras
reuniones, la presencia de teatristas de menos de cuarenta afios fue prac-
ticamente nula. Esta ausencia podria deberse a una falla en la comuni-
cacion intergeneracional (teniendo en cuenta que quienes motorizaron
inicialmente estos procesos fueron teatristas mayores de cincuenta afios)
o0 a una falta de interés de las generaciones mads jovenes en participar de
este tipo de iniciativas.
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Siendo que conocia a algunas actrices de menor edad, con las que habia
compartido otras instancias de trabajo de campo, que no habian estado
presentes en estas primeras reuniones, les pregunté directamente si se
habian enterado de la iniciativa y si les resultaba convocante. También
conversé con personas de mas edad que tampoco estaban participando
activamente. Las respuestas mas frecuentes refirieron a cierto descrédito
con relacion a la posibilidad de lograr una politica estatal que redunde
en buenas condiciones de trabajo y que sea accesible a todo el colectivo.
Mencionaban especialmente el caso de la Comedia Provincial en la que
los contratos son buenos, pero “hay como la sensacién de cierto acomo-
do o como que la selecciéon se hace s6lo por contactos”'® y las malas ex-
periencias con las ultimas gestiones municipales que ofrecian arreglos
muy desventajosos e incumplian los pagos:

...nosotros siempre es como que nos atrincheramos en lo inde-
pendiente ¢viste? seguramente vinculado también a la falta de
politica publica y de politica estatal municipal o provincial que
esté habilitando espacios de laburo o de presupuesto o demaés.
(...) Pero esta buenisimo que se active y para moverlo. Si es que
realmente se consolida como un espacio democréatico y de posi-
bilidad para los muchos. (Actriz de 31 afios. Abril de 2024.)

El testimonio de esta actriz sintetiza la percepcién de varias de las per-
sonas con las que conversé y que eligieron no participar de modo activo y, a
su vez, las inquietudes de muchxs de quienes si se involucraron: la preocu-
pacion por la transparencia de los mecanismos de seleccién de los elencos
y las propuestas, el interés de que los espacios de trabajo que se consigan
sean accesibles para la mayor cantidad de grupos y de artistas que sea
posible, y la identificacién con el modo de produccién independiente.

Respecto de este ultimo punto, la identificacién con “lo independien-
te”, esinteresante observar que sibien se trata de un rasgo compartido
por la mayor parte del campo teatral local, la joven entrevistada reali-

19 Actriz de 31 afios. Abril de 2024.
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zauna distincién generacional entre los teatristas de mayor edad, que
tuvieron la posibilidad de trabajar en espacios estatales con arreglos
artisticos y econémicos interesantes, y la cohorte a la que ella pertene-
ce que, al no haber transitado ese tipo de experiencias laborales, tiene
menos expectativas sobre los puestos de trabajo que puedan abrirse en
el sector municipal y encuentra en la produccién independiente la uni-
caposibilidad de desarrollar la actividad. “Lo independiente” aparece
asi, no sélo como una tradicién heredada de tiempos anteriores sino
también como un significante que es reapropiado por las generaciones
mas jovenes, que no transitaron experiencias de trabajo en otros con-
textos, con mejores condiciones laborales y que, por eso mismo, tienen,
quizés, una mayor resistencia a percibirlas como un horizonte a partir
del cual configurar una demanda.

Es interesante que, si bien la participacion de jévenes siempre fue
minoritaria, con el correr de las acciones dejo de ser nula. Por ejemplo,
luego de lanzarse la convocatoria para el ciclo Teatro de Aca y al anun-
ciarse que se realizaria una reunion de la Mesa Técnica dedicada a ela-
borar una convocatoria para cubrir la programacion de las vacaciones
de invierno, un conjunto de jévenes que se dedicaban a la realizacién
de espectaculos infantiles se present6 en dicha reunién y a partir de ese
momento mantuvo una participacion relativamente activa en algunos de
los intercambios de grupo. Esto da cuenta de que la realizacién de accio-
nes concretas, es decir, la evidencia de que es posible reactivar ciertos
espacios de trabajo, puede resultar un estimulo para la implicacién de
algunos sectores que se han visto marginados de este tipo de oportuni-
dades en otros momentos de su trayectoria.

Ahora bien, aunque a primera vista la participacién en los procesos que
nos encontramos describiendo pueda aparentar un caracter parcial, esta
apreciacion se relativiza si se tienen en cuenta las distintas modalidades
en las que puede darse la implicacién. Por ejemplo, aunque el numero
de asistentes a las reuniones no supero¢ las treinta personas, este nimero
se incrementa, como sefialamos anteriormente, si tenemos en cuenta las
interacciones en el grupo de WhatsApp y el acceso a las minutas. Por otra
parte, aunque este grupo resultara, de igual modo, minoritario frente al
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numero total de personas que participan del hacer teatral local,?® el con-
junto se amplia si tenemos en cuenta los 77 grupos que presentaron sus
propuestas para Teatro de Acd, a los que se suman unas 60 propuestas
inscriptas para la programacién de Modo Vacaciones, lo que pone en evi-
dencia que estas convocatorias circularon ampliamente en el campo tea-
tral local e interpelaron a un nimero importante de sus participantes. Lo
mismo ocurre con la concurrencia a las funciones del ciclo, que reunian
un numero significativo de teatristas que asistian a ver a sus comparier-
XSy a apoyar el espacio conseguido mediante la organizacién colectiva.

En trabajos anteriores (del Marmol y Diaz, 2020 y 2022) analizamos
algunos procesos ligados a la organizacién colectiva del sector teatral
platense a partir de un conjunto de rasgos que vuelven compleja su
caracterizacién. Planteamos que, aunque este colectivo se encuentra
atravesado por vinculos de colaboracién y reciprocidad que dan sostén
material y afectivo a la creacién de muchos proyectos artisticos (Lopez,
2015; del Marmol, 2016 y 2020), e incluso cuando existen en su historia
numerosos antecedentes de organizacién y resistencia politica, los lazos
que articulan a estxs artistas en tanto trabajadorxs son mas endebles.
Encontramos que, aunque dichos antecedentes de organizacién permiten
a este conjunto reunirse rapidamente en momentos de crisis politicas,
sociales y/o econdémicas, y que las iniciativas que se convocan logran en
sus inicios una respuesta importante y despliegan altos niveles de ener-
gia en sus acciones, suele ocurrir que, poco tiempo después, su impulso
quede a cargo de un conjunto pequerio de participantes y, en varios ca-
sos, las agrupaciones terminen quedando inactivas. No obstante, si en-
contramos una continuidad en muchos de los reclamos, que persisten de
manera estable a través de los afios en busca de una mayor cantidad de
espacios de trabajo para Ixs artistas locales, asi como en las alianzas que
se establecen entre una iniciativa de organizacién y la siguiente. Como
si la organizacién pasara por periodos de latencia, pero ante nuevas si-

20 Sibienno existenregistros certeros dela cantidad de artistas, obras, espaciosy even-
tos que componen el campo teatral platense, a partir de los relevamientos realizados des-
de el Grupo de Estudio sobre Trabajo Artistico y Politicas Culturales en La Plata (IdIHCS,
UNLP/CONICET) estimamos que en los ultimos cinco afios unos 800 actores y actrices se
desempefiaron en obras producidas localmente.
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tuaciones de crisis (u oportunidad), los lazos construidos en instancias
anteriores tuvieran la potencialidad de activarse nuevamente. A su vez,
si bien la participacién directa varia con el correr del tiempo y las agru-
paciones, siempre existe un conjunto mdas amplio de artistas que apoyan
y acompafian las propuestas.

Entendemos que estas mismas complejidades, que nos resultaron
significativas para el andlisis de procesos de organizacién anteriores,
también se ponen en juego en el caso actual. No obstante, y teniendo en
cuenta los rasgos con los que hemos caracterizado aquellas iniciativas,
coincidimos con algunas de sus protagonistas en identificar, en este pro-
ceso, singularidades vinculadas al cardcter sostenido de las acciones y a
las conquistas producidas:

Fue importante lo que pasé este afio porque hacia mucho que el
sector teatral no se organizaba. Hubo experiencias como el TOC
en 2015, PAEA o la actividad de la Red Multicultural en pande-
mia, pero fueron més transversales y estuvieron acotadas a un
periodo de tiempo y a situaciones particulares. El proceso de
este afio fue significativo porque se sostuvo en el tiempo, fue
sistemaético y se lograron varias cosas concretas: el ciclo Teatro
de Acad, sostener la Delegacién, el nombramiento de un coordi-
nador que es del palo y la perspectiva de seguir trabajando en
didlogo con la Secretaria. (Actriz y gestora platense de 40 afios.
Febrero de 2025.)

A Modo de Cierre

En linea con lo que enuncia el testimonio anterior, encontramos que los
procesos que relatamos a lo largo del presente articulo resultan signifi-
cativos por varios motivos. Porque promovieron instancias que volvie-
ron a poner en didlogo a una comunidad teatral que se percibia bastante
desarticulada: desde los intercambios en el grupo de WhatsApp hasta los
encuentros en las funciones del ciclo Teatro de Acé o la colaboracién en la
difusion de las funciones. Aceitaron la comunicacién dentro del colectivo
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y promovieron discusiones que permitieron volver a pensar una agenda
y actualizar acuerdos (y discrepancias) en didlogo con las coyunturas.
También pusieron en evidencia las limitaciones en la comunicacién y
los desafios en este sentido. Alertando, por ejemplo, sobre la necesidad
de generar m4s vinculos intergeneracionales.

Adicionalmente, en un momento de avance de la derecha y de un dis-
curso que busca deslegitimar el rol del Estado y de la politica, los proce-
sos que analizamos dan cuenta de una apuesta que busca ponerlos en
valor y abonan a la construccién de nuevos sentidos respecto del Estado
y el rol de la ciudadania en la elaboracién de politica publica. A su vez,
funcionan como una oportunidad de construir para las generaciones mas
jévenes (aquellas que iniciaron su actividad profesional con un gobier-
no municipal que se cerro¢ al didlogo con los colectivos de artistas y una
Comedia Municipal precarizada y luego desarticulada) otras imagenes
sobre la potencialidad de la politica teatral municipal, dando cuenta de
la posibilidad de que esta se desarrolle en didlogo con la comunidad y
promueva el trabajo de sus hacedores, habilitando la discusién sobre las
condiciones en las que se ejerce este trabajo.

Finalmente, creo que el andlisis de este tipo de procesos resultan tam-
bién valiosos para el campo de los estudios sociales sobre el arte, ya que
dan cuenta de los modos en los que la dimensién politica atraviesa la ac-
tividad cultural y permiten indagar las posibilidades y las limitaciones
de los vinculos entre artistas y agentes estatales, las virtudes y las difi-
cultades de la construccién participativa de politicas culturales y conti-
nuar dando cuenta de las fortalezas y las complejidades de los procesos
de organizacién y accién colectiva de artistas y trabajadores culturales.
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dos em Cultura e Sociedade. Vol. 6, N°2, diciembre 2020, pp. 1-30.
https://periodicos.claec.org/index.php/relacult/article/view/1957
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del Marmol, M. y Diaz, J. (2022). Trabajo artistico y pandemia. Estrategias
de accidn colectiva de actores y actrices de teatro en La Plata du-
rante 2020y 2021. Trabajo y Sociedad. Instituto de Estudios para
el Desarrollo Social (Unse-Indes-Conicet), pp 119-124. https://ri.
conicet.gov.ar/handle/11336/152079

del Marmol, M. y Sdez, M. (2024). Trabajo artistico y politicas culturales
en La Plata: un estado de situacién. 3° JOAE-IHAAA. Jornadas
de Investigacién en Artes Escénicas del Instituto de Historia del
Arte Argentino y Americano. FDA-UNLP. https://sedici.unlp.edu.
ar/handle/10915/174361

Fernandez, C. (2022). La politica publica cultural de la ciudad de La Plata.
Andlisis de los ultimos doce afios (2007-2019). En Bergé y Zuccaro,
Cultura independiente La Plata. Emergencias y divergencias en la
ciudad imaginada. RGC Ediciones, Buenos Aires.

Fukelman, M. C.; Lopez Galarza, C. y Tripodi, M. (2016). Las coordinado-
ras de centros culturales autogestivos en La Plata: organizacidn,
acciones y posibilidades. Actas VIII Jornadas de Investigacién en
Disciplinas Artisticas y Proyectuales, UNLP. https://sedici.unlp.
edu.ar/handle/10915/135998

Lépez, M. (2015). Gestionar espacios, asociar practicas y apuestas, po-
tenciar politicas estéticas. Apuntes para reflexionar sobre las
escenas culturales. En Lopez Betancourt [et al.] (Comp.) Hacer
espacio. Circulaciones miiltiples entre cuerposy palabras. La Pla-
ta. Club Hem Editores.

Pesco, P. (2019). Redes de Espacios Culturales de La Plata. Recorrido His-
térico 2015-2018. Ed. Seguir Viaje. La Plata. https://drive.google.
com/file/d/1COXWZm]JEAUIMSTtmG6kuRa-W5r9P7r6F/view?us-
p=sharing

Rockwell, E. (2011). La experiencia etnogrdfica. Historia y cultura en los
procesos educativos. Paidos.

Sanchez Salinas, R. (2021). Politicas culturales y organizaciones comuni-
tarias. Reflexiones a partir de la disputa por la gestion participa-
tiva de un espacio teatral. Revista PUBLICAR-En Antropologia y
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Ciencias Sociales, afio XIX, n° XXXI, pp. 123-142. https://publicar.
cgantropologia.org.ar/index.php/revista/article/view/263
Saponara Spinetta, V. (2023). Rock conurbano. Etnografia en un mundo
autogestionado. Buenos Aires. Grupo Editor Universitario.
Scheper Hughes, N. (1995). The Primacy of the Ethical: Propositions for
a Militant Anthropology. Current Anthropology, Vol. 36, n° 3
(Jun., 1995), pp. 409-440. https://www.unl.edu/rhames/courses/
current/hughes.pdf
Seman, P. (2023). Estd entre nosotros. ;De dénde sale y hasta dénde puede
llegar la extrema derecha que no vimos venir? Siglo XXI.
Valente, A. (2019). Tejer redes. Experiencias de coordinacién entre espacios
culturales autogestionados de la ciudad de La Plata, Argentina.
Culturas. Revista de Gestion Cultural, Vol. 6, N° 2, pp. 46-64. ht-
tps://doi.org/10.4995/cs.2019.12454
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Convocatoria para Revista Interdisciplinaria
de Estudios Sociales N° 31

La Revista Interdisciplinaria de Estudios Sociales convoca
articulos para su dossier:
“Conflictos, guerras, imperialismo y dependencia en el mundo
contemporaneo”

Notas para los/las autores/as

Sereciben trabajos en espafiol y portugués para dossier y de flujo con-
tinuo.

Los articulos propuestos para el dossier de la presente convocatoria de-
ben ser enviados antes del 31 de marzo de 2025 a la siguiente direc-
cién de correo electrénico: revistainterdisciplinaria@gmail.com

Los articulos propuestos para ser evaluados en la Revista Interdiscipli-
naria de Estudios Sociales deben ser originales, no haber sido publica-
dos previamente en ninguna versién y no estar propuestos simultéa-
neamente para este fin en otra revista.

Los originales serdn sometidos a un proceso editorial que se desarro-
llara en varias fases. En primer lugar, los articulos recibidos seran
objeto de una evaluacion preliminar por parte de los miembros del Co-
mité Editorial y la Directora, quienes determinardn la pertinencia de
la publicacién. Una vez establecido que el articulo cumple con los re-
quisitos tematicos, ademads de los requisitos formales indicados en es-
tas instrucciones, serd enviado a pares académicos externos, quienes
determinardn en forma anénima: a) publicar sin cambios, b) publicar
cuando se hayan cumplido correcciones menores, c¢) publicar una vez
que se haya efectuado una revision de fondo y d) rechazar. En caso de
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discrepancia entre ambos resultados, el texto serd enviado a un ter-
cer arbitro, cuya decision definird la publicacién. Los resultados del
proceso de dictamen académico seran inapelables en todos los casos.

Normas editoriales para autores/as:
Las normas de esta publicacién se basan en Normas APA 2020 (Sép-
tima Edicion).

1. Junto con el archivo Word de trabajo, el/la autor/a o los/las au-
tores/as debe adjuntar un Curriculum Vitae abreviado de cada
autor/a de no mds de 500 palabras (en archivo aparte).

El archivo del trabajo debe incluir un resumen de 100 palabras y
tres palabras claves, en espafiol y en un segundo idioma (inglés,
francés o portugués). El resumen se iniciard sin sangria en el
primer renglén.

El trabajo deberd incluir nombre de autor/a o autores/as debajo
del titulo del trabajo e indicar pertenencia institucional sin utili-
zar siglas y correo electronico en nota al pie con asterisco.

La extensidn de los trabajos: maximo 25 carillas en Tamafio A4,
en tipografia Times New Roman, Tamafio 12, con interlineado
doble incluyendo citas y bibliografia.

El tamafio de los margenes debe ser Normal: 2,54 cm (1 pulgada)
en todos sus lados (superior, inferior, izquierdo y derecho).

2. Fuente y titulos. Usar un solo tipo de fuente para todo el texto
(titulos, subtitulos, citas, notas y epigrafes). Los parrafos se ini-
ciaran con una sangria de 1,27 cm (media pulgada). No debe adi-
cionarse espacios entre parrafos. Usar negrita y cursiva segun el
nivel de titulo; evitar subrayados. Los titulos no deben numerar-
se. Los titulos y subtitulos deben tener interlineado doble; evitar



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 151-178/ Normas Editoriales
Convocatoria para Revista Interdisciplinaria de Estudios Sociales (ES) 153

dejar lineas en blanco por encima y por debajo de ellos, incluso
al final de una pagina. Ajustar los titulos a los siguientes niveles:

Nivel 1: (titulo del trabajo) cada palabra iniciando en mayusculas, en
negrita, centralizado, sin subrayar, sin punto final. Ej:

Titulo del Articulo

Nivel 2: Cada palabra iniciando en mayusculas, negrita, margen iz-
quierdo, sin sangria, sin punto final. Ej.:

Seccidn de Titulos y Subtitulos

Nivel 3: Cada palabra iniciando en mayusculas, negrita, margen iz-
quierdo, cursiva, sin sangria, sin punto final. Ej.:

Subseccion de Titulos y Subtitulos

Nivel 4: Cada palabra iniciando en mayusculas, margen izquierdo,
sangria de 1,27 cm (media pulgada), negrita, con punto final. Ej.:

Sub-Subseccion.

3. Citas. Citas. Las citas textuales de menos de 40 palabras deben ir
entre comillas, sin cursiva, y se incluyen en el cuerpo del texto.
Las transcripciones en bloque (de méas de 40 palabras) irdn en pa-
rrafo aparte, con sangria de 1,27 cm (media pulgada) en todo su
margen izquierdo, sin comillas de apertura y cierre, en cuerpo
12 Times New Roman, con interlineado doble. Si la cita incluye
mas de un pdarrafo iniciar el segundo y los sucesivos con sangria
adicional de 1,27 cm (media pulgada). Al finalizar la cita indicar
la fuente y el nimero de pagina. Lo mismo se debe hacer en el caso
delas entrevistas o fuentes documentales que se citen en el cuerpo
del texto. Cuando se agregue algin comentario a la entrevista este



REVISTA INTERDISCIPLINARIA DE ESTUDIOS SOCIALES

Numero 30, Julio - Diciembre 2024: 151-178 / Normas Editoriales
154 Convocatoria para Revista Interdisciplinaria de Estudios Sociales (ES)

debe ser puesto entre corchetes. Por ejemplo: “[ese dia] fuimos a la
marcha”. En caso de fragmentar la entrevista usar paréntesis (...).

4. Referencias bibliograficas dentro del texto. Las referencias bi-
bliograficas dentro del texto se hardn entre paréntesis, apellido
del autor, afio de edicién, el nimero de pagina o paginas. Por ejem-
plo, (Eco, 1995, p. 52). Se citan hasta dos autores, si son méas de dos
se cita el primer autor y se agrega et al. Por ejemplo, (Mases et al.
1998). Autores diferentes citados en un mismo paréntesis deben
ordenarse alfabéticamente y no cronolégicamente (Ej.: (Bourdieu,
1980; Foucault, 1975).

5. Referencias bibliograficas completas. Referencias bibliografi-
cas completas. Todas las referencias bibliograficas citadas en el
texto principal o en las notas deben incluirse al final del trabajo
en orden alfabético por apellido de los autores. El titulo Referen-
cias debeir centrado, en negrita e iniciar en una nueva pagina. La
lista de referencias debe tener sangria francesa de 1,27 cm (media
pulgada). Si hay varios trabajos de un mismo autor publicados en
el mismo afio, la distincion entre ellos se hara utilizando letras.
Ejemplo: (Fairclough, 2000a; Fairclough, 2000b). Si el autor lo con-
sidera importante el afio de la edicién original debe ir entre cor-
chetes. Ejemplo: (Fairclough, 2000 [1992]).

Libros: a) Apellido e inicial del nombre del autor en letra normal
y mindscula. b) Afio de edicién (entre paréntesis). c¢) Titulo de la
obra en letra cursiva. d) Casa editorial. Todos estos datos deben
separarse entre si por puntos.

Ejemplo:
Nacuzzi, L. (2010). Principios bdsicos de entrenamiento en la investiga-

cion: la tesis de licenciatura. Editorial de la Facultad de Filoso-
fia y Letras. Universidad de Buenos Aires.
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Observacién: para versiones en linea agregar al final de la cita el
DOI o url.

Capitulos de libros: a) Apellido e inicial del nombre del autor en
letra y minuscula. b) Afio de edicién (entre paréntesis). ¢) Titulo del
capitulo. d) Agregar “en” e inicial y apellido del/ los editores/es del
libro. e) Titulo de la obra en letra cursiva. f) Padginas que abarca
el capitulo entre paréntesis, antes agregar “pp.”. g) Casa editorial.

Ejemplo:

Diaz, E. (1997). Corrientes epistemoldgicas contemporaneas. En E. Diaz
(Ed.), Metodologia de las ciencias sociales (pp.117-134). Biblos.

Observacion: para versiones en linea agregar al final de la cita el
DOI o url.

Articulos: a) Apellido e inicial del nombre del autor en letra nor-
mal y minuscula. b) Afio de edicidn (entre paréntesis). c¢) Titulo del
articulo en letra normal y minuscula. d) Nombre de la revista o
publicacién que lo incluye (en letra cursiva). e) Lugar de edicién.
f) Tomo, volumen, (nimero entre paréntesis), nimero de paginas
que abarca el articulo separado por guiones sin agregar “pp.”.

Ejemplo:
Pefia Ramos, J. (2013). Indignacién en Andalucia: origen y andadura
inicial del movimiento 15-M. Si somos americanos. Revista de

Estudios Transfronterizos. Santiago, XIII (2), 15-32.

Observacion: para versiones en linea agregar al final de la cita el
DOI o url.
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Paginas web: a) Apellido e inicial del nombre del autor en letra
normal y minuscula. b) Afio de edicién (entre paréntesis). ¢) Titulo
del archivo o texto en cursiva. d) url.

De un organismo: a) Nombre completo de la organizacién sin
abreviaturas. b) Proporcionar una fecha especifica. c¢) Titulo del
archivo o texto en cursiva. d) url.

Ejemplo:

Ministerio de ambiente y desarrollo sostenible. (s/f). Deforestacion de
los bosques nativos en Argentina: causas, impactos y alterna-
tivas. https://www.argentina.gob.ar/ambiente/ciam/defores-
tacion

Pagina web sin fecha: a) Nombre completo de la pagina. b) (s/f). ¢
Titulo del archivo o texto en cursiva. d) url.

Ejemplo:

Fondo Nacional del Ahorro. (s.f.). Cancelacion de hipoteca. https://
www.fna.gov.co/vivienda/tramites-especiales/cancelacion-
de-hipoteca

Documentos de archivos y colecciones

Documento de una coleccién de un museo o biblioteca: a) Ape-
llido e inicial del nombre del autor en letra normal y minuscula.
b) Fecha y afio de edicién (entre paréntesis). ¢) Titulo del archivo
o texto entre corchetes. d) Referencia del Nombre de Coleccion, e)
Nombre del museo.
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Ejemplo:

Vergara de Fraser, P. (20 de diciembre de 1862). [Carta a su esposo el
coronel Santiago Fraser]. Documentos histéricos (Reg. 6096),
Museo Nacional de Colombia.

Documento de una colecciéon privada: a) Apellido e inicial del
nombre del autor en letra normal y minuscula. b) Fecha y afio de
edicién (entre paréntesis). ¢) Titulo del archivo o texto entre cor-
chetes. d) Referencia de la posesién.

Ejemplo:

Pefialosa, H. (12 de febrero 1983). [Carta a Mao Tse Tung (J. Rodriguez,
trad.)]. Copia en posesién de Antanas Mockus.

Articulo de periédico o revista en coleccién personal: a) Titulo
del archivo o texto. b) Fecha y afio de edicién (entre paréntesis). ¢
Referencia del Nombre de Coleccion, d) Referencia de la posesion.

Ejemplo:

Elviernes de tragedia de México. (22 de enero de 1985). [Recorte de un
periddico no identificado de Guadalajara, México]. Copia en
posesion del autor.

Entrevista grabada y disponible en un archivo: a) Apellido e
inicial del nombre del autor en letra normal y minuscula. b) Fe-
chay afio de edicion (entre paréntesis). c) Entrevista realizada por
“Iniciales y apellido”. d) soporte de la grabacién entre corchetes.
e) Referencia. e) Nombre del Museo.

Ejemplo:
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Cano, E. B. (10 de julio de 1983). Entrevista realizada por A. B. Castillo
[Grabacidn en cinta]. Proyecto de Historia Oral del Presidente.
Museo Nacional de México.

Diarios o articulo periodistico: a) Apellido e inicial del nombre del
autor en letra normal y minuscula. b) Fecha de publicacién
del articulo. c) Titulo del articulo en letra normal y mindscu-
la. d) Nombre del diario que lo incluye en letra cursiva. Todos
estos datos deben separarse entre si por puntos.

Ejemplo:

Blanco, J. (9 de octubre de 2020). Tasas. El BCRA busca bajar su déficit
y recorta a los bancos el rendimiento de las Leliq. La Nacion.
https://www.lanacion.com.ar/economia/el-bcra-hace-sinto-
nia-fina-tasas-sin-nid2473965.

Observacion: agregar url para periddicos en linea.

Tesis y tesinas: a) Apellido e inicial del nombre del autor en letra
normal y minuscula. b) Afio (entre paréntesis). c) Titulo de la obra
en letra cursiva. d) Grados académicos entre paréntesis. e) Facul-
tad. Todos estos datos deben separarse entre si por puntos.

Ejemplo:

Giménez, P. (2015). Las relaciones politicas y econdmicas entre Brasil y
Argentina: 1989-2011. (Tesis para optar por el grado de licen-
ciado en Relaciones Internacionales). Facultad de Ciencias Po-
liticas y Relaciones Internacionales, Universidad de Rosario.

Ponencias: a) Apellido e inicial del nombre del autor en letra nor-
mal y minuscula. b) Fecha de realizacién. c) Titulo del articulo en
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letra normal, minuscula y en cursiva. d) Nombre del evento, e)
sede, ciudad y pais de realizacion.

Ejemplo:

Giménez, P. (28-30 de noviembre de 2014). Las relaciones politicas y
econdomicas entre Brasily Argentina durante el gobierno de Car-
los Menem (1989-1999). 111 Jornadas Internacionales de Pro-
blemas Latinoamericanos: “Movimientos Sociales, Estados y
Partidos en América Latina: (re)configuraciones instituciona-
les, experiencias de organizacién y resistencia”, Facultad de
Ciencias Sociales y Politicas, Universidad Nacional de Cuyo,
Mendoza, Argentina.

6. Entrevistas o comunicaciones personales: en el cuerpo del texto
poner entre paréntesis y separado por comas a) “entrevista con” o
“comunicacién personal con” nombre de la persona entrevistada,
seuddénimo o sigla, b) dato personal del entrevistado (edad, profe-
sién o dato relevante para el trabajo), c) lugar y fecha de realiza-
cién de la entrevista.

Ejemplo: (entrevista con Juan Pérez, jubilado, Buenos Aires, 25 de
abril de 2013).

7. Notas: Las notas deben ubicarse a pie de pagina, con nimeros co-
rrelativos. En tipo de letra Times New Roman, tamafio 10, interli-
neado sencillo

Ejemplo: (entrevista con Juan Pérez, jubilado, Buenos Aires, 25 de
abril de 2013).

8. Siglas: Deben escribirse en mayusculas y al mencionarlas por pri-
mera vez en el texto ponerlas en su versién completa entre guio-
nes o paréntesis.
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10.

Tablas: Deben enviarse en Excel en archivo aparte. En el cuerpo
del texto se debe indicar el lugar sugerido para insertarla de la
siguiente manera: nimero de tabla y en renglén aparte nombre de
la tabla. EInombre debe ser breve y descriptivo. Se escribe en cur-
siva. Las notas se escriben al final de la tabla en tipografia Times
New Roman, 10 puntos. Si se toma de otro autor se debe agregar el
autor original.

Ejemplo:

Tabla 1.

Titulo de la tabla

Imagenes, figuras y graficos: Deben enviarse en archivo aparte:
las figuras e imagenes en tamafio original y los graficos en Ex-
cel. En el cuerpo del texto debe indicarse el lugar sugerido para
insertarlas de la siguiente manera: numero de la figura en cur-
siva seguido por el nombre en tipografia Times New Roman, 10
puntos. Figuras, imagenes y graficos deben numerarse de manera
correlativa como figuras.

Ejemplo:

Figura 1. Nombre de la figura.

AQUELLOS TRABAJOS QUE NO CUMPLAN CON ESTE FORMATO

NO SERAN RECIBIDOS.


http://www.ceiso.com.ar

Convocatdria para a Revista Interdisciplinaria
de Estudios Sociales N° 31

A Revista Interdisciplinaria de Estudos Sociales convoca artigos
para seu dossié:
“Conflitos, Guerras, Imperialismo e Dependéncia no Mundo Con-
temporaneo”

Notas para os/as autores/as

Se aceitam trabalhos em espanhol e portugués para dossié e de fluxo
continuo.

Os artigos propostos para o dossié da presente convocatéria devem ser
enviados antes do 31 de Marco de 2025 a seguinte correio electrénico:
revistainterdisciplinaria@gmail.com

Os artigos propostos para ser avaliados na Revista Interdisciplinaria
de Estudios Sociales devem ser originais, néo ter sido publicados pre-
viamente em versdo nenhuma e ndo estar simultaneamente propostos
para tal finalidade em outra revista.

Os originais serdo sometidos a um processo editorial que se desenvol-
vera em varias fases. Em primeiro lugar, os artigos recebidos serdo
submetidos a uma avaliacdo preliminar pelos membros do Comité
Editorial e pela Diretora, que determinardo a relevancia da publica-
¢do. Uma vez estabelecido que o artigo atende aos requisitos tema-
ticos, além dos requisitos formais indicados nestas instrucdes, sera
enviado para pares académicos externos que determinardo anoni-
mamente: a) publicar sem alteracdes, b) publicar quando correcdes
menores tiverem sido atendidas, ¢) publicar uma vez que uma revisao
substantiva tenha sido realizada e d) rejeitar. Em caso de discrepancia
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entre os dois resultados, o texto sera enviado a um terceiro arbitro,
cuja decisdo definird a publicacdo. Os resultados do processo de opi-
nido académica serdo inapelaveis em todos os casos.

Normas para os/as autores/autoras:
As normas deesta publicacdo baseiam-se nas Normas APA 2020
(Sétima Edicao).

1. Junto com o arquivo Word do escrito, o/a autor/a ou os/as autores/
as deve anexar um Curriculum Vitae abreviado de cada autor/a de
até 500 palavras (em outro arquivo).

O arquivo com o artigo deve incluir um resumo de até de 100 pa-
lavras e trés palavras chaves, em espanhol e em uma segunda
lingua (inglés, francés ou portugués). O resumo iniciard se sem
recuo na primeira linea.

O documento deverd incluir nome do autor/a ou autores/as abai-
x0 do titulo do artigo e indicar pertencia institucional sem siglas
e correio eletréonico em nota de rodapé com asterisco.

A extensdo dos artigos: até 8000 palavras, em tamanho A4, em
fonte Times New Roman, tamanho 12, com espacamento duplo
incluindo citacdes e bibliografia.

O tamanho das margens deve ser Normal: 2,54 cm (1 polegada)
em todos seus lados (superior, inferior, esquerdo e direito).

2. Fontes e titulos. Usar um solo tipo de fonte para todo o texto (ti-
tulos, subtitulos, citacbes, notas e epigrafes). Os paragrafos se
iniciardo com um recuo de 1,27 cm (média polegada). ndo devem
adicionar espagos entre paragrafos. Usar negrito e itdlico segun-
do o nivel de titulo; evitar sublinhados. Os titulos ndo devem ser
numerados. Os titulos e subtitulos devem ter espagamento duplo;
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nédo deixar lineas em branco por cima e de baixo de eles, incluso
ao final de uma pagina. Ajustar os titulos aos seguintes niveis:

Nivel 1: (titulo do artigo) cada palavra iniciando em maiusculas,
em negrito, centralizado, sem sublinhar, sem ponto final. Ex.:

Titulo do Artigo

Nivel 2: Cada palavra iniciando em maiusculas, negrito, margem
esquerdo, sem recuo, sem ponto final. Ex.:

Secdo de Titulos e Subtitulos

Nivel 3: Cada palavra iniciando em maiusculas, negrito, margem
esquerdo, cursiva, sem récuo, sem ponto final. Ex.:

Subsecdio de Titulos e Subtitulos

Nivel 4: Cada palavra iniciando em maitusculas, margem esquerdo,
recuo de 1,27 cm (média polegada), negrito, com ponto final. Ex.:

Subsecdo.

3. Citagdes. As citacdes textuais de menos de 40 palavras devem ir
entre aspas, sem itdlico, e se incluem no corpo do texto. As trans-
cricdes em bloco (mais de 40 palavras) irdo em paragrafo diferen-
te, com recuo de 1,27 cm (média polegada) em toda sua margem
esquerda, sem aspas de abertura e fechamento, em fonte 12 Times
New Roman, com entrelinhado duplo. Se a citagdo incluir um pa-
ragrafo a mais, iniciar no segundo e os consecutivos com recuo
adicional de 1,27 cm (média polegada). Ao finalizar a citacdo in-
dicar a fonte e o nimero de pagina. O mesmo deve se fazer no
caso das entrevistas ou fontes documentais que se citem no corpo
do texto. Quando se agregar algum comentario a entrevista este
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deve ser escrito entre colchetes. Por exemplo: “[ese dia] fuimos ala
marcha”. No caso de fragmentar a entrevista usar paréntesis (...).

4. Referéncias bibliograficas dentro do texto. As referéncias bi-
bliograficas dentro do texto escrever-se-do entre paréntesis, so-
brenome do autor, ano de edigdo, o numero de pagina ou paginas.
Por exemplo (Eco, 1995, p. 52). Citam-se até dois autores e se sdo
mais de dois, se cita o primeiro autor e se escreve et al. Por exem-
plo (Mases et al. 1998). Autores diferentes citados em um mesmo
paréntesis devem ordenar-se alfabeticamente e ndo cronologica-
mente (Ex.: (Bourdieu, 1980; Foucault, 1975).

5. Referéncias bibliograficas completas. Todas as referéncias bi-
bliograficas citadas no texto principal ou nas notas devem incluir-
-se ao final do artigo em ordem alfabética segundo o sobrenome
dos autores. O titulo Referéncias deve ir centrado, em negrito e ini-
ciar em uma nova pagina. A lista de referéncias deve ter o recuo
francés de 1,27 cm (média polegada). Se tiver varios escritos de um
mesmo autor publicados no mesmo ano, a distin¢do entre eles se
realizard utilizando letras. Exemplo: (Fairclough, 2000a; Fairclou-
gh, 2000b). Se o0 autor o considera importante, o ano da edigdo ori-
ginal deve ir entre colchetes. Exemplo: (Fairclough, 2000 [1992]).

Livros: a) Sobrenome e inicial do nome do autor em letra normal
e minudscula. b) Ano de edicéo (entre paréntesis). ¢) Titulo da obra
em italico. d) Casa editorial. Todos estes dados devem-se separar
entre si por pontos.

Exemplo:
Nacuzzi, L. (2010). Principios bdsicos de entrenamiento en la investiga-

cion: la tesis de licenciatura. Editorial de la Facultad de Filoso-
fia y Letras. Universidad de Buenos Aires.
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Observacdo: para versdes em linea incluir ao final da citagdo o DOI
ourl.

Capitulos de livros: a) Sobrenome e inicial do nome do autor em
letra normal e minuscula. b) Ano de edigdo (entre paréntesis). c)
Titulo do capitulo. d) Incluir “em” e inicial e sobrenome do/s edi-
tor/es do livro. e) Titulo da obra em italico. f) PAginas que abarca
o capitulo entre paréntesis, antes incluir “pp.”. g) Casa editorial.

Exemplo:

Diaz, E. (1997). Corrientes epistemolégicas contemporaneas. En E. Diaz
(Ed.), Metodologia de las ciencias sociales (pp.117-134). Biblos.

Observacdo: para versdes em linea incluir ao final da citagdo o DOI
ou url.

Articulos: a) Sobrenome e inicial do nome do em letra normal e
minuscula. b) Ano de edicéo (entre paréntesis). c) Titulo do artigo
em letra normal e mindscula. d) Nome da revista ou publicagdo
que o inclui (em italico). e) Lugar de edicdo. f) Tomo, volume (nu-
mero entre paréntesis), nimero de paginas que abarca o articulo
separado por hifens sem incluir “pp.”.

Exemplo:
Pefia Ramos, J. (2013). Indignacién en Andalucia: origen y andadura
inicial del movimiento 15-M. Si somos americanos. Revista de

Estudios Transfronterizos. Santiago XIII (2), 15-32.

Observacdo: para versdes em linea incluir ao final da citagdo o DOI
ou url.
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Paginas web de um organismo: a) Nome completo da organiza-
¢do sem abreviacdes. b) Disponibilizar uma data especifica. c) Ti-
tulo do arquivo ou o texto em italico. d) url.

Exemplo:

Ministerio de ambiente y desarrollo sostenible. (s/f). Deforestacion
de los bosques nativos en Argentina: causas, impactos y alternati-
vas. https://www.argentina.gob.ar/ambiente/ciam/deforestacion

Jornal ou artigo jornalistico: a) Sobrenome e inicial do nome do
autor em letra normal e minudscula. b) Data de publicacdo do ar-
tigo. c¢) Titulo do artigo em letra normal e minuscula. d) Nome do
jornal que o inclui em itdlico. Todos estes dados devem separar se
entre si por pontos.

Exemplo:

Blanco, J. (9 de octubre de 2020). Tasas. El BCRA busca bajar su déficit
y recorta a los bancos el rendimiento de las Leliq. La Nacion.
https://www.lanacion.com.ar/economia/el-bcra-hace-sinto-
nia-fina-tasas-sin-nid2473965

Observacdo: incluir url para jornais em linea.

Teses e dissertacoes: a) Sobrenome e inicial do nome do autor em
letra normal e mindscula. b) Ano (entre paréntesis). ¢) Titulo da
obra em italico. d) Nivel académico entre paréntesis. e) Faculdade
ou universidade. Todos estes dados devem separar-se entre si por
pontos.
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Exemplo:

Giménez, P. (2015). Las relaciones politicas y econdmicas entre Brasil y
Argentina: 1989-2011. (Tese/Dissertacdo para optar pelo grau
de Bacharel em Relag¢des Internacionais). Facultad de Ciencias
Politicas y Relaciones Internacionales, Universidad de Rosario.

Trabalhos apresentados em congressos: a) Sobrenome e inicial
do nome do autor em letra normal e minuscula. b) Data de realiza-
¢do. ¢) Titulo do artigo em letra normal, minuscula e em italico. d)
Nome do evento, e) sede, cidade e o pais de realizacéo.

Exemplo:

Giménez, P. (28-30 de novembro de 2014). Las relaciones politicasy eco-
némicas entre Brasil y Argentina durante el gobierno de Carlos
Menem (1989-1999). 111 Jornadas Internacionales de Problemas
Latinoamericanos: “Movimientos Sociales, Estados y Partidos
en América Latina: (re)configuraciones institucionales, expe-
riencias de organizacion y resistencia”, Facultad de Ciencias
Sociales y Politicas, Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza,
Argentina.

6. Entrevistas oucomunicacdes pessoais: no corpo do texto por en-
tre paréntesis e separado por virgulas a) “entrevista com” o “comu-
nicagdo pessoal com” nome da pessoa entrevistada, pseuddénimo
ou sigla, b) dado pessoal do entrevistado (idade, profissdo ou dado
relevante para o artigo), c) lugar e data realizagdo da entrevista.

Exemplo: (entrevista com Juan Pérez, aposentado, Buenos Aires,
25 de abril de 2013).
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10.

Notas: As notas devem colocadas em nota de rodapé, com nume-
ros correlativos. Em fonte Times New Roman, tamanho 10, espa-
camento simples.

Siglas: Devem-se escrever em maiusculas e quando sdo mencio-
nadas pela primeira vez no texto situd-las em sua versdo completa
entre hifens ou paréntesis.

Tablas: Devem-se enviar em Excel em arquivo diferente. No cor-
po do texto deve se indicar o lugar sugerido para inseri-la do se-
guinte modo: numero de tabela e em outra linha nome da tabela.
O nome deve ser breve e descritivo. Se escreve em italico. As no-
tas escrevem-se no final da tabela em fonte Times New Roman,
10 pontos. Em caso de que a tabela seja copiada ou baseie-se na
tabela feita por outro autor deve-se inserir o autor original.

Exemplo:
Tabela 1.
Titulo da tabela

Imagens, figuras e graficos: Devem-se enviar em um arquivo di-
ferente: as figuras e imagens em tamanho original e os gréaficos
em Excel. No corpo do texto deve indicar se o lugar sugerido para
inseri-las do seguinte modo: numero da figura em itdlica seguido
pelo nome em fonte Times New Roman, 10 pontos. Figuras, ima-
gens e graficos devem ser numerados de modo correlativo como
figuras.

Exemplo:
Figura 1. Nome da figura.

0S TRABALHOS QUE NAO CUMPRAM ESTE FORMATO
NAO SERAO RECEBIDOS.
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Call for Interdisciplinary Journal of Social Studies No. 31

The Interdisciplinary Journal of Social Studies announces articles
for its dossier:
“Conflicts, Wars, Imperialism, and Dependency in the Contempo-
rary World”

Papers are received in Spanish and Portuguese for dossier and contin-
uous flow.

The articles proposed for the dossier of this call must be sent before
the March 31, 2025 to the following email: revistainterdisciplinaria@
gmail.com.

The articles submitted to the Interdisciplinary Journal of Social Stud-
ies must be original, not have been previously published in any of
its versions and not be simultaneously proposed for this purpose in
another journal.

The originals will be submitted to an editorial process that will be
developed in several phases. In the first place, the articles received
will be subject to a preliminary evaluation by the members of the Ed-
itorial Committee and the Director, who will determine the relevance
of the publication. Once it is established that the article meets the the-
matic requirements, in addition to the formal requirements indicated
in these instructions, it will be sent to external academic peers, who
will determine anonymously: a) publish without changes, b) publish
after minor revisions, c) publish after substantial changes and d) re-
ject. In case of a discrepancy between both results, the text will be
sent to a third peer review, whose decision will define the publication.
The results of the academic opinion process will be final in all cases.
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Guidelines for authors
The guidelines in this publication are based on the 2020 APA
Standards (Seventh Edition).

1. Along with the article Word file, the author or authors must attach
an abbreviated Curriculum Vitae of each author of no more than
500 words (in a separate file).

The work file must include an abstract of 100 words and three
keywords, in Spanish or Portuguese and in a second language
(English, French, Portuguese or Spanish). The summary will start
without indentation on the first line. The work must include the
name of the author or authors under the title of the article and
indicate institutional without acronyms membership and email
in a footnote with an asterisk.

The extension of the works: maximum 8000 words in A4 Size, in
Times New Roman font, Size 12, with double spacing including
citations and bibliography.

The size of the margins should be Normal: 2.54 cm (1 inch) on all
sides (top, bottom, left and right).

2. Sources and titles. Use only one type of font for all text (titles,
subtitles, citations, notes and headings). Paragraphs will start
with a 1/2-inch (1.27 cm) indentation. Spaces should not be add-
ed between paragraphs. Use bold and italics according to the ti-
tle level; avoid underlines. Titles should not be numbered. Titles
and subtitles must have double spacing; avoid leaving blank lines
above and below them, even at the end of a page. Adjust the titles
to the following levels:
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Level 1: (title of the work) each word should start in bold capital
letters, centralized, without underlining. Ex:

Title

Level 2: Each word starting in capital letters, bold, left margin, no
indentation, no final period. Ex:

Titles and Subtitles Section

Level 3: each word should start in bold capital letters, left margin,
in italics, no indentation, no final period. Ex:

Subsection

Level 4: each word should start in bold capital letters, left margin,
indentation 1,27 cm (half an inch), add point. Ex:

Sub-Subsection.

3. Citation. Quotes of less than 40 words must be enclosed in quo-
tation marks, without italics, and are included in the body of the
text. Block transcriptions (of more than 40 words) will be in a
separate paragraph, with an indentation of 1.27 cm (half an inch)
in its entire left margin, without opening and closing quotation
marks, in 12 Times New Roman body, with double spacing. If the
citation includes more than one paragraph, start the second and
subsequent paragraphs with an additional indentation of 1.27 cm
(halfaninch). At the end of the quote indicate the source and page
number. The same should be done in the case of interviews or doc-
umentary sources that are cited in the body of the text. When any
comment is added to the interview, it should be placed in square
brackets. For example: “[that day] we went to the march.” In case
of fragmenting the interview, use parentheses (...).
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4. Bibliographic references within the text. The bibliographic ref-
erences within the text will be made between parentheses, the
author’s last name, year of publication, the page number or pages.
For example (Eco, 1995, p. 52). Up to two authors are cited, if there
are more than two, the first author is cited and et al. For example
(Mases et al. 1998). Different authors cited in the same parenthe-
ses must be ordered alphabetically and not chronologically (Ex:
(Bourdieu, 1980; Foucault, 1975).

5. Complete bibliographic references. All bibliographic referenc-
escited in the main text or in the notes must be included at the end
of the work in alphabetical order by the authors’ last name. The
References title should be centered, bold and start on a new page.
The list of references must have a French indentation of 1.27 cm
(one-halfinch). If there are several works by the same author pub-
lished in the same year, the distinction between them will be made
using letters. Example: (Fairclough, 2000a; Fairclough, 2000b). If
the author considers it important, the year of the original edition
must be in brackets. Example: (Fairclough, 2000 [1992]).

Books: a) Last name and initial of the author’s name in normal
and lowercase letters. b) Year of publication (in parentheses). c) Ti-
tle of the work in italics. d) Publishing house. All these data must
be separated from each other by points.

Example:
Nacuzzi, L. (2010). Principios bdsicos de entrenamiento en la investiga-
cion: la tesis de licenciatura. Editorial de la Facultad de Filosofia

y Letras. Universidad de Buenos Aires.

Observation: for online versions add the DOI or url at the end of
the citation.
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Chapters of books: a) Last name and initial of the author’s name
in normal and lowercase letters. b) Year of publication (in pa-
rentheses). ¢) Title of the chapter. d) Add “in” and initial and last
name of the book’s editor / s. e) Title of the work in italics. f) Pag-
es covered by the chapter in parentheses, before adding “pp.”. g)
Publishing house.

Example:

Diaz, E. (1997). Corrientes epistemolégicas contemporaneas. En E. Diaz
(Ed.), Metodologia de las ciencias sociales (pp.117-134). Biblos.

Observation: for online versions add the DOI or url at the end of the
citation.

Articles: a) Last name and initial of the author’s name in normal
and lowercase letters. b) Year of publication (in parentheses). c) Ti-
tle of the article in normal and lowercase type. d) Name of the jour-
nal or publication that includes it (in italics). e) Place of publica-
tion. f) Volume, volume, (number in parentheses), number of pages
covered by the article separated by hyphens without adding “pp.”.

Example:

Pefia Ramos, J. (2013). Indignacién en Andalucia: origen y andadura
inicial del movimiento 15-M. Si somos americanos. Revista de
Estudios Transfronterizos. Santiago, XIII (2), 15-32.

Observation: for online versions add the DOI or url at the end of the
citation.

Web pages: a) Last name and initial of the author’s name in nor-
mal and lowercase letters. b) Year of publication (in parentheses).
c) File title or text in italics. d) url.
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Websites of an organization: a) Full name of the organization
without abbreviations. b) Provide a specific date. c) Title of the file
or text in italics. d) url.

Example:

Ministerio de ambiente y desarrollo sostenible. (s/f). Deforestacién de los
bosques nativos en Argentina: causas, impactos y alternativas.
https://www.argentina.gob.ar/ambiente/ciam/deforestacion

Undated web page: a) Full page name. b) (s/f). c) File title or text in
italics. d) url.

Example:

Fondo Nacional del Ahorro. (s.f.). Cancelacién de hipoteca. https://www.
fna.gov.co/vivienda/tramites-especiales/cancelacion-de-hipote-
ca

Archives documents and Collections

Document from a collection of a museum or library: a) Last
name and initial of the author’s name in normal and lowercase let-
ters. b) Date and year of publication (in parentheses). c) File or text
title, in square brackets. d) Collection Name Reference, e) Name of
the museum.

Example:
Vergara de Fraser, P. (20 de diciembre de 1862). [Carta a su esposo el

coronel Santiago Fraser]. Documentos histéricos (Reg. 6096),
Museo Nacional de Colombia.
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Document from a private collection: a) Last name and initial of
the author’s name in normal and lowercase letters. b) Date and year
of publication (in parentheses). c) File or text title, in square brac-
kets. d) Possession Reference.

Example:

Pefialosa, H. (12 de febrero 1983). [Carta a Mao Tse Tung (J. Rodriguez,
trad.)]. Copia en posesién de Antanas Mockus.

Newspaper or magazine article in personal collection: a) File
or text title. b) Date and year of publication (in parentheses). c) Co-
llection Name Reference. d) Possession Reference.

Example:

El viernes de tragedia de México. (22 de enero de 1985). [Recorte de un
periddico no identificado de Guadalajara, México]. Copia en po-
sesion del autor.

Interview recorded and available on file: a) Last name and ini-
tial of the author’s name in normal and lowercase letters. b) Date
and year of publication (in parentheses). c¢) Interview done by “Ini-
tials and surname”. d) support of the recording between square
brackets. e) Reference. e) Museum Name.

Example:
Cano, E. B. (10 de julio de 1983). Entrevista realizada por A. B. Castillo
[Grabacién en cinta]. Proyecto de Historia Oral del Presidente.

Museo Nacional de México.

Newspaper or newspaper article: a) Last name and initial of the
author’s name in normal and lowercase letters. b) Date of publica-
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tion of the article. c) Title of the article in normal and lowercase
type. d) Name of the newspaper that includes it in italics. All these
data must be separated from each other by points.

Example:

Blanco, J. (9 de octubre de 2020). Tasas. E1 BCRA busca bajar su déficit
y recorta a los bancos el rendimiento de las Leliq. La Nacion.
https://www.lanacion.com.ar/economia/el-bcra-hace-sintonia-
fina-tasas-sin-nid2473965

Observation: add url for online newspapers.

Theses and dissertations: a) Last name and initial of the author’s
name in normal and lowercase letters. b) Year (in parentheses). c)
Title of the work in italics. d) Academic grades in parentheses. e)
Faculty/University. All these data must be separated from each oth-
er by points.

Example:

Giménez, P. (2015). Las relaciones politicas y econdmicas entre Brasil y
Argentina: 1989-2011. (Tesis para optar por el grado de licencia-
do en Relaciones Internacionales). Facultad de Ciencias Politi-
cas y Relaciones Internacionales, Universidad de Rosario.

6. Papers: a) Last name and initial of the author’s name in normal
and lowercase letters. b) Date of completion. c) Title of the article
in normal, lowercase and italic type. d) Name of the event, e) ven-
ue, city and country where it was held.
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Example:

Giménez, P. (28-30 de noviembre de 2014). Las relaciones politicas y eco-
némicas entre Brasil y Argentina durante el gobierno de Carlos
Menem (1989-1999). 111 Jornadas Internacionales de Problemas
Latinoamericanos: “Movimientos Sociales, Estados y Partidos
en América Latina: (re)configuraciones institucionales, expe-
riencias de organizacién y resistencia”, Facultad de Ciencias
Sociales y Politicas, Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza,
Argentina.

Interviews or personal communications: in the body of the
text put in parentheses and separated by commas a) “interview
with” or “personal communication with” name of the person in-
terviewed, pseudonym or acronym, b) personal data of the inter-
viewee (age, profession or relevant data to the job), ¢) place and
date of the interview.

Example: (entrevista con Juan Pérez, jubilado, Buenos Aires, 25 de
abril de 2013).

7. Foot notes: Notes should be located at the foot of the page, with
consecutive numbers. In Times New Roman font, size 10, single
spacing.

8. Acronyms: They must be written in capital letters and when men-
tioning them for the first time in the text put them in their full
version between scripts or parentheses.

9. Tables: They mustbe sentin Excel in a separate file. In the body of
the text, the suggested place to insert it should be indicated as fol-
lows: table number and table name in a separate line. The name
should be short and descriptive. It is written in italics. Notes are
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10.

writtenatthe end ofthe tablein Times New Roman font, 10 points. If
itis taken from another author, the original author must be added.

Example:

Tabla 1.

Titulo de la tabla

Images, figures and graphics: They must be sent in a separate
file: figures and images in original size and Excel charts. In the
body of the text, the suggested place to insert them should be indi-
cated as follows: figure number in italics followed by the name in
Times New Roman typeface, 10 points. Figures, images and graph-
ics must be numbered consecutively as figures.

Example:

Figura 1. Nombre de la figura.

THOSE WORKS THAT DO NOT COMPLY WITH THIS FORMAT
WILL NOT BE RECEIVED.
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